ENCUENTROS
Y DESENCUENTROS .
ENTRE AMERICA Y EUROPA

1521-2021 a 500 arios de la Conquista de Meéxico
R gl e T

B e
%&%Lc' <
= s -*' ]
« A
k4

>

— - S

coordinado por u

Rosa Maria Grillo
_Erika Galicia Isasmendi- -

- :
‘ v .‘.A f*f‘ ‘f
- z g “‘«1\ \:!’. "\ / I 7 4
':" ' ’ /;;;.'i \‘\;‘\\\ \ \J :’— !rygt‘:/ v 1 ,‘ %
- X/ i NaY S &.» ~
#/ 40 2 & ‘ / / j

- OFFICINE.



Mirando al Sur






Encuentros y desencuentros
entre América y Europa

1521-2021 a 500 asios de la Conquista de México

coordinado por

Rosa Maria Grillo
Erika Galicia Isasmendi

V)

OFFICINE



Encuentros y desencuentros entre América y Europa
1521-2021 a 500 asios de la Conguista de México
Rosa Maria Grillo y Erika Galicia Isasmendi
(coordinado por)

Mirando al Sur
© 2022 Officine ed., Salerno (IT)
All rights reserved

Todos los textos de esta publicacién fueron sometidos al proceso de
dictaminacién doble ciego por académicos especialistas en el tema

Tutti i testi di questa pubblicazione sono stati sottoposti a processo di
referaggio doppio cieco da parte di specialisti

Este producto tiene licencia Creative Commons CC BY-NC-ND:
puedes descargar/compartir las obras originales con la condicién de que
no sean modificadas o utilizadas con fines comerciales,

atribuyendo siempre la autoria de la obra al autor

A questo prodotto ¢ attribuita licenza Creative Commons CC BY-NC-ND:
puoi scaricare/condividere i lavori originali a condizione che non
vengano modificati né utilizzati a scopi commerciali,

sempre attribuendo la paternita dell’opera all’autore

prima edizione digitale: novembre 2022
ISBN 978-88-31216-39-5

Correccién de estilo y maquetacién: Edinson Aladino
edialad@hotmail.com

Textos, imagenes y tablas

© de los autores, excepto que se especifique el autor de la imagen

in copertina: La Fusién de dos Culturas, Jorge Gonzalez Camarena
(Museo Nacional de Historia, Ciudad de México, México), part.
progetto grafico: arche studio

© 2022 www.officinedizioni.com
Realizzato con fondi del Dipartimento di
Studi Umanistici dell’Universita degli Studi di Salerno

Dipartimento di Studi UmanisticU




INDICE

Rosa Maria Grillo & Edinson Aladino
Presentacion

Rosa Maria Grillo
Montezuma entre Vivaldi y Carpentier

Romolo Santoni

La caida del Aguila

Carlo Mearilli

Desencuentros, soledad, aislamiento e incomunicacion
en la construccion de la escenografia de Her/Ella de
Spike Jonze

Erika Galicia Isasmendi
«El indio», su construccién y definicién
en los libros de texto de primaria, 1886-1894

Maria del Carmen Labastida Claudio
Aportaciones e influencias, siglo XIX.
Espafioles, franceses, alemanes

Erika Galicia Isasmendi

Nohemi Benitez Hidalgo

Ficha descriptiva como instrumento de consulta
histérica. El caso de los profesores de instruccion
elemental, Puebla 1880-1910

15

45

67

97

123

151



José Carlos Blazquez Espinosa
Auguste Génin, el Tlacuilo francés

Rosa Elida Rosales Nieves

Maria Yanet Gomez Bonilla

Desencuentro en la adquisiciéon de una segunda
lengua, hacia el desarrollo de la competencia
comunicativa basada en la oralidad

Rosa Morales Palma

Experiencias docentes sobre el reencuentro presencial
con los estudiantes para propiciar aprendizajes
fundamentales desde el modelo educativo hibrido

Edgar Gémez Bonilla

Victor Espinosa Bonilla

Encuentro y desencuentro en el desarrollo del
pensamiento critico en los estudiantes de educacion
media superior

Maria Yanet Gémez Bonilla

Carlos Ricardo Morales Gonzilez

Hacia el encuentro de la participacion de los
estudiantes de bachillerato, para conquistar nuevas
practicas de responsabilidad en la comunidad

y la escuela

Teresa Pacheco-Alvarez

Pascuala Avendario Bdez

Gloria Angélica Valenzuela Ojeda

Las pandemias, el curriculum y el proceso educativo
de Europa y América a 500 afios de la conquista

175

197

217

239

255

277



Berenize Galicia Isasmendi

Julissa Jazmin Ruiz Ramirez

La cultura del Drag Queen: ¢de la influencia europea a
una expresion disruptiva de los estereotipos de género
en México?

Victor Gerardo Rivas Lopez

El sentido filoséfico de la conquista y la (in)
comprension del ser del hombre

en la dialéctica moderna de la historia

Edinson Aladino
Notas sobre Una tempestad de Aimé Césaire

Rocio Ferndndez
Cuba y la URSS: una lectura de Fuera del Juego (1968)
de Heberto Padilla

Ignacio Iriarte

Dialogos entre América Latina y Europa.
Planteo de una hipdtesis y analisis de un caso:
el decadentismo a fines del siglo XIX

Sinopsis de las contribuciones

Los autores

313

355

385

405

439

475
489






PRESENTACION

Rosa Maria Grillo, Edinson Aladino

En 1915, autoexiliado en Madrid, Alfonso Reyes escribio Vi-
sion de Andhuac, donde vertié lo mas intimo de su nostalgia y
sensibilidad literaria ante el hecho de reconstruir las circunstan-
cias historicas y morales de la Conquista. Impelido por el aleja-
miento y la afioranza del pais natal, lo que el mismo Reyes lla-
m6é «mi alta meseta» (REYES Alfonso 1990: 224), el autor se si-
tud en 1519, época en que los europeos vieron por primera vez
la gran Tenochtitlan. Visién de Andhuac, texto miscelaneo, don-
de la prosa y el poema, la cronica y el ensayo aparecen de mane-
ra indistinta, conjunta una recreacién del Valle de Andhuac con
una frescura pristina y, mas que todo, alinea una propia produc-
cién, si se quiere arqueoldgica, que permite reconfigurar las rai-
ces del México precolombino. El texto, afortunadamente, no se
deja leer como una simple evocacion romantica del paisaje. Lo
que constituye, al parecer, que el acto de la reminiscencia no se
reduzca a una apologia es la premisa de ahondar en un periodo
clave de la historicidad mexicana y lo que dicha historicidad tie-
ne atn de promisorio para los sedimentos de las identidades na-
cionales y continentales en la actualidad. Dicho brevemente, la
Conquista —en la andadura intelectual de Alfonso Reyes— es un
intervalo para pensar lo que es el “alma nacional”, para extraer
de alli los signos de «nuestra terrible fabula histérica» (REYES
Alicia 1997: 456) e interpretarlos como se interpretan los espejos
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enterrados de obsidiana y se los interroga en la medida en que
nos ofrecen una voz que resuena invisible en el fondo de nues-
tros ayeres olvidados.

La inquietud por el origen, en el contacto con la cultura espa-
flola que vive Reyes a principios del siglo XX, abre un espacio de
interrogacion sobre el pasado, un pasado que no es para Reyes
una mera «superposicion de azares mudos» (REYES Alicia 1997:
456), sino —y en gran medida— una eventualidad latente de ser re-
construida una y otra vez como horizonte plenario de sentido.
La vivencia regresiva y actualizada del ensayista mexicano busca
un nexo entre los antiguos habitantes de Tenochtitlan y las mexi-
canas y mexicanos de hoy (BARILT A. 1999: 125). Sin gesto algu-
no de simplificar, se puede decir que, en este periodo de transi-
to por Europa, con el proyecto de una obra en curso y la condi-
cion de definir una perspectiva americanista sobre el rol del es-
critor latinoamericano, Alfonso Reyes se transfigura en un cro-
nista de Indias —o en un #lacuilo de la “region mds transparente
del aire”— que reconoce su propia cultura y la riqueza intrinseca
en ella bajo el legado del México precolombino. Mas atn: en ese
“retorno transformador”, conexo a la reescritura del pasado, se
disemina la imagen proyectada por las cronicas de los conquista-
dores para bosquejar, por medio de la palabra propia, una rela-
cioén de saberes diferente ante el recorte de la historia y el espa-
cio de las construcciones simbdlicas.

Si en esta breve presentacion apelamos al nombre de Alfonso
Reyes, y su Vision de Andhuac, es porque atane al hecho historico
de la Conquista y la vivencia de ese fendmeno que puede colegir-
se y experimentarse por medio de la labor intelectual. En vispe-
ras del ano 2021 pudimos vivir el ceremonial de los 500 afios de
la Conquista. Dicho acontecimiento, huelga decirlo, no ha sido
ajeno a nosotros desde los campos de conocimiento especificos
dentro de los cuales orbitamos. Menos iluminada, menos lirica y
preclara, en relacion con el caso de Alfonso Reyes, ha sido la la-
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PRESENTACION

bor aqui emprendida por nosotros y por todo este grupo de in-
vestigadoras y académicos que se han dado a la tarea de pen-
sar las relaciones entre Europa y América Latina teniendo como
marco tematico los 500 anos de la Conquista. Un hecho como
tal nos convoca a recrear visiones —para aludir a Visién de And-
huac— en las que se bifurcan miradas personales, intimas y vivi-
das, documentadas o teorizadas, sobre la construccion de la pro-
pia identidad latinoamericana.

Investigar el pasado y su proceso no supone un retroceso,
sino una reconquista hacia la futuridad. Eso se colige del testi-
monio de Alfonso Reyes y el paso inaugural que hay entre lo his-
torico y lo literario, entre los acontecimientos y la voluntad crea-
tiva para fijar una conciencia del remoto ayer y adscribir una re-
flexion mediada por la elaboracion de nuevos signos de identi-
dad. Aquella es la labor, segiin Ranciére, a la cual se confina deci-
didamente el escritor como arquedlogo o gedlogo: «El escritor es
el arquedlogo o el gedlogo que hace hablar a los testigos mudos
de la historia comun [...] La verdad de la literatura se inscribe
en la via abierta por esas ciencias que hacen hablar a los vestigios
sin vida: fésiles del paleontdlogo, piedras o pliegues tectonicos
del gedlogo, ruinas del arquedlogo, medallas e inscripciones del
‘anticuario’, fragmentos del fil6logo» (RANCIERE J. 2011: 32-34).

Valga aducir —antes de terminar esta presentacion— que la
poesia indigena mexicana, entre otros de los grandes vestigios de
la “alta meseta” del Anahuac, son evocados por Reyes como una
de las manifestaciones mas entranables del mundo social y cultu-
ral de aquella época. A pesar de solo contar con fragmentos aisla-
dos, “ruinas” del fillogo, o historias suscritas por religiosos que
muy poco entendieron los cantos floridos de la poesia nahualt (72
xochilt in cuicatl, que traducido del ndhualt significa “flor y can-
to”), Reyes nos conmina a explorar en un solo verso toda la na-
turaleza, todo el sentir y todo el paisaje de un pueblo desapareci-
do: «Deténganse aqui nuestros ojos: he aqui un nuevo arte de na-
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turaleza [...] Lo nuestro, lo de Andhuac, es cosa mejor y mas t6-
nica» (REYES Alfonso 1953: 11-16). Suscribamos en esta presen-
tacion, que es también una pagina conmemorativa sobre el ad-
venimiento de los 500 anos de la Conquista, estos versos de Ne-
zahualcdyotl que hablan de la transitividad de la vida:

«Aunque sea de jade

Yo Nezahualcéyotl lo pregunto:

¢Acaso de veras se vive con raiz en la tierra?

No para siempre en la tierra:

Sélo un poco aqui.

Aunque sea de jade se parte,

Aungque sea de oro se rompe,

Aunque sea plumaje de quetzal se desgarra.

No para siempre en la tierra:

Sélo un poco aqui» (NEZAHUALCOYOTL 2014: 59).

Concretamente, los textos que integran este volumen pro-
curan dar una visiéon mdaltiple de las relaciones entre Europa y
América y, por consiguiente, estin encaminados a reconocer y a
reflexionar sobre las diferencias y similitudes culturales que sub-
yacen entre los dos continentes. Todo ello, claro esta, desde va-
riadas perspectivas y campos del saber. Distintas voces de inves-
tigadores, tanto de México como de Argentina, de Italia y de Co-
lombia, se han reunido aqui en torno a un tema en especifico.
También desde sus actos de lectura y de escritura, dichas voces
se han detenido a elucidar los remanentes transculturales allega-
dos después de la Conquista.
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MONTEZUMA ENTRE VIVALDI' Y CARPENTIER

Rosa Maria Grillo

Universidad de Salerno

Durante mas de 250 afios el Maestro Antonio Vivaldi (1678-
1741), llamado el Prete Rosso —Fraile Pelirrojo lo llama Carpen-
tier— por el color de su cabello, ha sido olvidado! con casi toda
su obra, tanto de concierto como de dpera, sacra y profana, por
acusado ahora de mondtono?, ahora de irregular y libertino. Solo
en pleno 900, Ezra Pound, critico musical con el seudénimo de
William Atheling, y su esposa la violinista Olga Rudge, lo descu-
brieron’; y Gian Francesco Malipiero (1882-1973), misico, com-
positor y erudito, siendo fundador y director a partir de 1947 del

1 Pero numerosos fueron los fraudes y apropiaciones de su masica, como bien
cuenta Mdynez en su tesis doctoral (2014: 89-90).

2 Segtin Stravinskij «Vivaldi avrebbe scritto non centinaia di concerti ma cen-
tinaia di volte lo stesso concerto» (TORrSELLI S. 2007).

3 Olga Rudge, en la bisqueda de nuevas partituras para los conciertos organi-
zados en Rapallo (Génoa) por Pound y la Asociaciéon «Amici del Tigullio» en
los afios treinta, encontré en la Biblioteca Nacional de Turin una rica coleccién
de manuscritos de Vivaldi y en 1936 se dieron en Rapallo los primeros concier-
tos de estas obras. En aquellos mismos afios algunos conciertos autdgrafos del
Prete rosso conservados en Dresde, destruidos luego durante la guerra, fueron
reproducidos en microfilm por Pound y donados al conde Guido Chigi Saraci-
ni para la Accademia Musicale Chigiana en el 1938 (Rosst M. 2018).
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Istituto Italiano A. Vivaldi, dio via a la publicacién de todas sus
obras y escribié también su primera biografia.

Es el mismo Malipiero que habl6 en 1936, en Paris, de la pe-
ra Motezuma®* de Vivaldi a Alejo Carpentier, musico aficionado
(autor de libretos para ballets, masica para programas de radio,
articulos y ensayos sobre musica culta y popular, clasica y moder-
na) que asi recuerda aquel encuentro de 1937 en Paris: «[yo] di-
rigia un estudio de discos, de produccién de discos [...] tuve el
honor de dirigir la grabacién de las obras de un inmenso compo-
sitor italiano llamado Francesco Malipiero [...] uno de los mu-
sicos mas cultos del siglo XX y habia hecho unos trabajos sensa-
cionales de recuperacién de Operas y de partituras italianas del
siglo XVII» (CARPENTIER A. 1985a: 386).

Se sabia muy poco sobre esta Opera que se estrend en el Tea-
tro Sant’Angelo de Venecia’ el 14 de noviembre de 1733, con li-
breto de Girolamo o Alvise Giusti®.

A pesar del éxito inmediato, esta obra sigue el oscuro desti-
no reservado a su autor: cuando Malipiero habla de ella a Car-
pentier, que inmediatamente declara su interés, no puede darle
informacion para localizarla: «de Vivaldi, en realidad, todo esta
perdido, las partituras, los libretos, todo esta diseminado en Ita-
lia en distintas bibliotecas, todo ira apareciendo» (CARPENTIER
A. 1985a: 386). Pero cuando unos anos mas tarde otro vivaldis-

4 TInicialmente la 6pera se conocia como Montezuma, pero desde que se encon-
tré el manuscrito original el titulo fue corregido en Motezuma. En la obra de
Carpentier, en cambio, se llama siempre Montezumza.

5 Con bailes de Giovanni Gallo, escenas de Antonio Mauro, siendo el cast for-
mado por artistas muy afamados del panorama veneciano del setecientos: Mas-
similiano Miler, Anna Giro, Giuseppa Pircher, Francesco Bilanzoni Virtuoso.

6 Dos venecianos con el apellido de Giusti estarian relacionados con la autoria
del libreto Motezuma, ambos poetas, abogados y libretistas: Girolamo Giusti
(1703-?) y su sobrino Alvise (1709-1766) (Espinpora Mata L.E. 2021: 126-127).
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ta, Roland de Candé’, le habla de nuevo del Motezuma, le brinda
algunas informaciones valiosas: «de los dos tnicos libretos que
existen de esta obra uno esta en un fondo italiano de la Nacio-
nal de Paris y el otro esta en la Biblioteca de Venecia» (CARPEN-
TIER A. 1985a: 386).

Ninguna noticia se tenia de la musica, ya que se consideraba
desaparecida incluso cuando Vivaldi todavia estaba vivo.

Sin embargo, en 2002 también salié a la luz la partitura (solo
el segundo acto estaba intacto; de los otros, 4 arias son fragmen-
tarias y 7 piezas del conjunto se han perdido totalmente), conser-
vada ahora en la Staatsbibliothek zu Berlin — Preussischer Kultur-
besitz que contiene la biblioteca de C. P. E. Bach’.

En 2002 con este descubrimiento comenzé la segunda vida de
Motezuma: el 11 de junio de 2005 se representd una version de
concierto de la dpera en la Conciert Hall De Doelen de Rotter-

7 Candé escribi6 una biografia de Vivaldi (1967), pero Carpentier no la cita.
El texto Encuentro con Alejo Carpentier donde el cubano habla de Candé esta
fechado 1978, publicado en 1985.

8 En 2001 se descubrieron 55 mil paginas de musica inédita en los archivos
reservados de la biblioteca del Conservatorio de Kiev, llevados alli desde el Cas-
tillo de Ullersdorf, en Polonia —“tesoros culturales” de Adolf Hitler sacados de
la Sing Akademie de Berlin por el mismo Goebbels— por el ejército ruso como
tesoro de guerra. El redescubrimiento fue realizado por Christoph Wolff y Pa-
tricia Kennedy Grimsted, pero «Tras un acuerdo y la donacién de 200 mil euros
que el gobierno aleman ofreci6 al gobierno de Ucrania, se efectud la restitucion
del compendio musical a Berlin y, para el afio siguiente, el redescubrimiento de
la 6pera esotica Motezuma seria adjudicado al musicologo Steffen Voss» (EspiN-
poLa Mata L.E. 2021: 140).

9 La fortuna de Vivaldi en Alemania se confirma por la presencia de la voz
“Antonio Vivaldi” en el importante repertorio Musikalisches Lexicon de Jo-
hann Walther, publicado en Leipzig en 1732.
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dam, la primera desde el siglo XVIII, dirigida por Federico Ma-
ria Sardelli'.

La primera representacion teatral de una sola parte tuvo lu-
gar el 21 de septiembre de 2005 en Disseldorf, en el dmbito del
Altstadtherbst Kulturfestival, producida por Uwe Schmitz-Giel-
sdorf, siendo el director de escena Paolo Atzori con la Orquesta
Barroca Modo Antiquo dirigida también por Sardelli. La pues-
ta en escena de todo el material encontrado tuvo lugar el 8 de di-
ciembre de 2006 en el Rokokotheater de Schwetzingen (recons-
truccion musical del primer y segundo acto por Thomas Leinin-
ger, director Micheal Form).

En 2007 Deutsche Grammophon realizé una grabacion con I/
Complesso Barocco, dirigido por su fundador Alan Curtis quien
junto con el primer violin Alessandro Ciccolini, un conocido es-
tudioso de Vivaldi, completd la musica componiendo los recitati-
vos perdidos y utilizando arias tomadas de otras obras del propio
Vivaldi, adaptandolos al libreto. A nosotros nos puede parecer
una operacion incorrecta, pero en realidad en la época de Vival-
di era recurrente la practica del autoplagio, una especie de past:-
che operado por los propios autores para acortar los tiempos de
produccion y reutilizar piezas de éxito seguro.

En 2007, la primera vez en los tiempos modernos, la 6pera
“completa” se represento en el Teatro San Carlo de Lisboa, y lue-
go en Brasil, Espana e Italia, donde llego el 25 de enero de 2008

10 Parece que Sardelli utilizé una fotocopia pirata para la re-creacién de la
partitura y que en la noche del estreno hubo una intervencién de carabinier:
italianos para impedir la representaciéon (MAyNEz S.C. 2014: 259-260). May-
nez hace una cuidadosa reconstruccién de esta “segunda vida” del Motezuma
vivaldiano, cifiéndose principalmente a la reconstruccién de la partitura y de
los problemas legales y comerciales de las representaciones de la obra y de las
grabaciones. Tarea muy compleja que involucra diferentes ambitos artisticos y
técnico-legales, desperdiciada por ser Maynez el autor de la Gltima puesta en
escena del Motezuma vivaldiano, al que me referiré mas adelante.
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al teatro municipal de Ferrara (director de orquesta Alan Curtis,
director de escena Stefano Vizioli, coredgrafo de las escenas de
lucha Ran Arthur Braun).

Sin duda gran protagonista de este renacimiento de Vivaldi
ha sido Federico Maria Sardelli, miembro del comité cientifico
del Istituto Italiano A. Vivaldi, responsable del Catalogo Vival-
diano, director de la coleccién de musica Vivaldiana, autor de La
musica per flauto di Antonio Vivaldi (2002) y de dos novelas-en-
sayo'! que han acercado al gran publico la figura y los misterios
que giran en torno al gran maestro: L'affare Vivaldi (2015), que
reconstruye las peripecias de sus cartas, partituras, revelando no-
ticias y documentos, e I/ volto di Vivaldi (2021) un libro interdis-
ciplinar que habla de pintura, de musica, de historia.

El libreto de Giusti*? es de estructura clasica: siguiendo los
preceptos de la poética aristotélica de las tres unidades, de nuevo
en boga tras la tormentosa liberalidad del barroco, se narran las
ultimas horas del protagonista, Motezuma, prisionero de Her-
nan Cortés. Se inserta en la moda de lo exético, favoreciendo la

11 Hay otra novela sobre el Prete Rosso, El enigma Vivaldi (2005), un thriller
sobre la supuesta pertenencia de Vivaldi a la secta fantasma Fraternitas Chari-
tatis por la que harfa su Gltimo viaje a Viena, con un sutil juego de seudénimos:
en la edicién italiana el autor resulta ser Pedro Mendoza, en parte homéfono
de Eduardo Mendoza, exitoso autor espafiol, mientras que la edicién espafio-
la Plaza y Janés de 2010 indica como autor a Peter Harris «supuesto escritor
estadounidense», en realidad pseudénimo de otro escritor espafiol, José Calvo
Poyato (ANONIMO s.f.).

12 Venecia, Marino Rossetti Stampatore, 1733, probablemente el dltimo libre-
to escrito para Vivaldi. En las primeras biografias de Vivaldi muy poco se dice
del Motezuma: en la escrita por Gianfranco Formichetti, por ejemplo, la sinop-
sis muy sintética contiene muchos errores geograficos e histéricos: «Il sovrano
degli aztechi, sconfitto dagli spagnoli, si rifugia in Messico» (FORMICHETTI G.
2006: 148).
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fortuna del subgénero con una tematica indio-americana?; lue-
go vendran Vittorio Amedeo Cigna Santi (con dos libretos di-
ferentes, en 1765 y 1772, musicalizados por tres compositores,
Gian Francesco de Majo, 1765, Baldassarre Galuppi, 1772, Pas-
quale Anfossi, 1776), Federico II de Prusia (1754) y luego Sachi-
ni, Paisiello, Zingarelli ecc. hasta el mas famoso Fernand Cortes
de Spontini (1811).

Otra novedad interesante es que en el escenario no se cantan
amorios ni temas tradicionales o mitolégicos, como se acostum-
braba a hacer, sino que se representa un momento histérico par-
ticular de gran valor simbdlico, la oposicién de dos culturas de
acuerdo con el nuevo clima del racionalismo filoséfico y literario.
Es decir, se fueron imponiendo temas histéricos tanto en el gusto
del publico que pedia una mayor adhesion a la realidad y menos
huidas consoladoras a otros mundos, tanto en el interés de los in-
telectuales que hicieron suya la maxima de Horacio del wzscere
utile dulci, y a menudo acompanaban los folletos con una Intro-
duccion o Argumento en el que, ademds de resumir la trama, in-
dicaban las fuentes y proponian maximas edificantes.

Tras esta necesaria reconstruccion de la odisea de la 6pera y
su insercion en el panorama operistico europeo, me interesa de-
tenerme en la representacion —en el papel y en el escenario— de

13 Anterior es Gnicamente la épera Colombo overo I'India scoperta, libreto
hecho por el cardenal veneciano Pietro Ottoboni con masica del toscano Ber-
nardo Pasquini, estrenada en el Teatro Tor di Nona de Roma en el carnaval de
1690 («Si rappresenta lo Sbarco del Colombo nella Terra ferma del Perti nella
Citta di Motenzuma Capitale delle Riviere Occidentali»). En Inglaterra hubo
The Indian Queen escrita, inicialmente, como obra teatral por Robert Howard
y John Dryden en 1664, y luego musicalizada por Henry Purcell (1695), una
mascarada —baile y musica— en la que a nombres americanos —el mismo Mon-
tezuma transformado en un joven inca, general del ejército peruano— no se
corresponden costumbres y ambientaciones americanas; en Francia Les indes
galantes (1697) de Rameau, un baile localizado también en Pert (FANTONI G.
2000: 175-198).
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los personajes simbdlicos en una secuencia légico-cronolégica
que va desde Antonio de Solis hasta Giusti/Vivaldi y llega hasta
nosotros en la novela Concierto barroco (1974) de Alejo Carpen-
tier y en las representaciones modernas de la dpera.

La repentina fortuna de los temas americanos en Italia se de-
bi6 en gran parte a la publicacion de la Historia de la Conquis-
ta y progresos de América Septentrional conocida por el nombre
de Nueva Espania (1684) de Antonio de Solis y Rivadeneyra, tra-
ducida por un académico de la Crusca y publicada en Florencia
en 1690; ya en 1704 se registra una edicion veneciana a cargo de
Andrea Poletti, a la que siguieron cuatro mas en el siglo XVIIIT*,
Por lo tanto, no es sorprendente que el texto atrajera la atencion
de Vivaldi, protagonista absoluto de la escena cultural, teatral y
musical veneciana®.

Podemos definir la Historia de Antonio de Solis, dramatur-
go y poeta, Cronista Mayor de Indias desde 1661, una de las

14 Asi lo juzga el mismo Giusti: «E famosa listoria della Conquista del Mes-
sico sotto la condotta de Valorosissimo Fernando Cortés in cui diede mirabili
contrassegni di prudenza, e valore. Ne scrisse con minor sospetto di tutti gl’Au-
ttori la famosa penna del de Solis, e quantunque giudicato il pit interessato
nelle glorie di quest’Eroe, nulladimeno io lo giudico il pit sincero» (Grusti

G.A. 1733: 4).

15 Laura Elizabeth Espindola Mata nos ofrece datos interesantes sobre corres-
pondencias arquitectdnicas y urbanisticas entre la escenografia de la puesta en
escena de la obra en Venecia en 1733 y la Segunda carta de relacién de Hernan
Cortés, que evidentemente era conocida en Venecia: «La crénica de Cortés fue
el referente de la gramdtica escénica pues, aunque en la crénica de Solis y Ri-
vadeneyra (1791) el autor no se abstiene de aportar datos que pudiesen dar luz
tanto sobre la ciudad de Tenochtitlan, como de sus edificios y construcciones,
es muy alta la puntualidad y el grado de similitud entre lo descrito por Hernan
Cortés y lo escrito por Giusti en su libreto como requerimiento escenografi-
co; esto, ademas de la correspondencia cronoldgica con los cuadros escénicos.
Asimismo, algunas de las construcciones y de los edificios descritos por Cortés
que fueron reflejados en el libreto de Giusti son inexistentes en la crénica de
Antonio de Solis» (EspiNpoLa Mata L.E. 2021: 135).

21



ROSA MARIA GRILLO

primeras obras historiograficas modernas sobre el Nuevo Mun-
do'®: después de mas de un siglo de los hechos narrados, no sélo
compara las diferentes versiones de los cronistas, sino que se de-
tiene en aspectos de interés no puramente historiografico, debi-
do también a su procedencia del ambito literario. Naturalmente,
su descripcion del encuentro-desencuentro entre aquellos que se
convertirian en simbolos de los dos mundos responde al espiritu
de la época, muy condicionado por la identificacion entre Esta-
do-Iglesia, Conquista-Evangelizacion.

Cortés inmediatamente parece ser un hombre maquiavélico y
astuto: cuando se enterd de que algunos mensajeros enviados por
Montezuma estaban “dibujando” —escribiendo con ideogramas—
el ejército espafol, «repard con la viveza de su ingenio, en que
estaban con poca accion y movimiento aquellas imagenes mudas
para que se entendiese por ellas el valor de sus soldados, y asf re-
solvio ponerlos en ejercicio para dar mayor actividad o represen-
tacion a la pintura». Ordené organizar un desfile militar, con ca-
ballos y artilleria, «en cuya novedad estuvieron los indios como
embelesados y fuera de si [...] Respondieron [...] a una sefa de
Cortés los arcabuces, y poco después la artilleria; creciendo al
paso que se repetia y se aumentaba el estruendo, la turbacién y el
asombro de aquella gente, con tan varios efectos que unos se de-
jaron caer en tierra, otros empezaron a huir, y los mas advertidos
afectaban la admiracion para disimular el miedo» (SoLfs v Riva-
DENEYRA A. 1684, Libro II, cap. I).

16 Muy diversificados son los juicios sobre esa Historia de la Conquista. . .: ge-
neralmente se alaban las dotes narrativas y coloridas del texto, pero se critican
«el estilo afectado, las sentencias alambicadas y las arengas sacadas de su imagi-
nacién. Como no buscaba lo verdadero sino lo bello, contradice con frecuencia
a los autores més dignos de fe, y al mismo Cortés, cuyo panegirico escribe»
(Cravgero EJ. 1944, 1: 30). Su pertenencia a la Compafiia de Jests y sus escasas
educacion y practica historiograficas explican su atenta subordinacién al «infa-
lible dictamen» de la Santa Iglesia Cat6lica Romana.
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En cambio, Montezuma, al frente de un inmenso imperio que
basaba su poder en las armas y en la esfera de lo sagrado, parece
indeciso y temeroso: «Enojése Motezuma, y propuso con el pri-
mer impetu acabar de una vez con aquellos extranjeros que se
atrevian a porfiar contra su resolucion; pero entrando después
en mayor consideracion, se cay6 de animo, y ocup? el lugar de la
ira la tristeza y la confusién» (SOLfs v RIVADENEYRA A. 1684, Li-
bro II, cap. III).

Ya desde estos pocos parrafos queda claro el marco ideolo-
gico en el que Solis inserta la Conquista: respeta al “otro” pero
nunca renuncia a subrayar el diferente posicionamiento de los
dos contendientes en la escala que llevé al hombre de la barba-
rie a la civilizacién de la que, para el pensamiento eurocéntrico y
cristocéntrico, la Conquista es una etapa fundamental como afir-
macion de la cultura, la lengua y la religion europeas. No es ca-
sualidad que el inicio de la Modernidad se fije precisamente en
aquella “Tierra” del 12 de octubre de 1492 que marca simbdlica-
mente el final de la Edad Media —que comenzé con la caida del
Imperio Romano bajo los golpes de los barbaros invasores—y el
inicio de la expansion de Occidente con la conquista de un nue-
vo mundo, invirtiendo la situacién anterior: invasores “civiles”
que van a imponer su civilizacién a los “barbaros” invadidos.
Esta lectura encontrard su confirmacion y consagracién en el Si-
glo de las Luces, el siglo del progreso y la tecnologia europeos,
de una racionalidad que quiere y puede imponer sus esquemas
y principios al mundo entero. Con todo, la Historia de Solis, a
pesar de esta jaula ideoldgica de la que no puede escapar, antici-
pa sensibilidades y actitudes antropoldgicas modernas: contribu-
ye a crear un gusto por lo exético en Europa, responde a la cu-
riosidad de los “hombres nuevos” que ya no se satisfacen con las
mirabilias medievales, confirma la indiscutible superioridad eu-
rocéntrica pero también inicia un debate sobre la “disputa del
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Nuevo Mundo” en la que Espana y su Leyenda Negra fueron los
principales acusados.

El encuentro-desencuentro entre Cortés y Montezuma y la ra-
pida y casi milagrosa victoria de los espanoles son muy adecua-
dos para crear obras melodramaticas de fuertes contrastes y pa-
siones imposibles y para ejemplificar el encuentro-desencuentro
entre dos mundos con connotaciones politicas muy fuertes.

Siempre, la religion cristiana impone su propio cédigo, in-
cluso cuando el “héroe” no es Cortés sino Montezuma, un hé-
roe tragico destinado a la derrota: atin mas en la obra de Vivaldi
cuando, dispuesto a sacrificar a su hija antes de que se convier-
ta en la esposa de un espanol, cede casi por una iluminacién, re-
conociendo la supremacia de la religioén catélica. Y aqui no po-
demos dejar de recordar como, en la disoluta Venecia, patria in-
discutible del teatro lddico, la censura vigilaba sobre asuntos de
fe, y el Prete Rosso, ya atacado porque no se sometia a los rigores
de la vida clerical, recuperd créditos escribiendo musica sacra y
poniendo musica a libretos ortodoxos. Como era costumbre en
aquella época, encontramos una plena declaracién de fe coloca-
da al final del Argumento?’, ciertamente obra de Giusti pero a la
que no podemos considerar extrano el autor de la musica y co-
misario de la obra, Antonio Vivaldi: «Le Voci Fato, Numi, Desti-
no ed altre sono termini poetici che nulla offendono la Religione
dell’Autore, ch’¢ Cattolico» (Grustt G.A. 1733: 4).

El libreto de Giusti parece muy incorrecto con respeto a la
verdad histdrica y moderado en los juicios y comentarios, otor-
gando nobleza y valor a los derrotados —ni un solo adjetivo o sus-
tantivo negativos se refieren a Motezuma— pero al mismo tiem-

17 Es una férmula obligada, que encontramos, por ejemplo, en Colombo ouero
L'India scoperta: «Le parole Fato, Destino, Numi, Adorare, Idolo, e altre simili
piacciati considerarle, come sfoghi di penna poetica, non come sensi veraci di
vn cuore, che nacque, vive, e vol morire buon Cattolico» (OTTOBONI P. 1691: 6).
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po subrayando la indiscutible superioridad espafola y cristiana
frente a las falsas creencias y lo barbaros ritos de los mexica. La
obra consta de numerosos didlogos que expresan las razones de
los dos mundos en disputa, unidos por la historia de amor en-
tre Teutile, hija de Motezuma, y Ramiro, hermano de Hernin
Cortés. Parece respetada la par conditio entre los dos protago-
nistas ya que en el Argumento se dice que «nel presente dram-
ma [sono rappresentate] le calamita dell’ultimo giorno in cui res-
to quel gran principe soggiogato, e vinta la monarchia» (GIusTI
G.A. 1733: 4), pero existen numerosas pistas que revelan la pers-
pectiva europea de la Modernidad; es decir, la Conquista vista
como una obra necesaria de civilizacién y evangelizacion y como
tal destinada a prevalecer sobre los pueblos barbaros: la alusion
a los sacrificios humanos habituales entre los nativos —Mitrena,
esposa de Motezuma, promete a los dioses que «se verso di noi
siete clementi / v’offriro sull’altar mille innocenti» (Grustt G.A.
1733: 19)-, la obediencia ciega a los presagios que llevaria al sa-
crificio de la propia Teutile (Grustr G.A. 1733: 35-36) o la entre-
ga a Mitrena por parte de Motezuma de una daga para matar a
Teutile y luego a si misma «pria ch’il traditore / stringa le destre
di servil catena» (G1ustI G.A. 1733: 6). Este gesto heroico se ve
anulado por la llegada de Cortés que se presenta como un hom-
bre de paz obligado por los acontecimientos a la violencia, obli-
gado asimismo a tomar a Teutile como rehén para defenderse de
los ataques de Motezuma que intenta matarlo con una flecha:

«Cercai finora / d’ospite, e di legato usar le leggi; / ma
tradita la pace, or che assalito / vidi il popolo mio, la sua
difesa / fu giusto esercitar; gia oppresso il volgo, / le mi-
lizie abbattute, ¢ a me soggetto / di Messico il destin. Ma
non vedersi / fra lo stuolo de’ vinti ora il piu forte / trop-
po da, che temer. / Il padre ancora / di barbaro preserva
/ la ferocia, I'ardir. / Ei, che s’asconde, / da sospetto non
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lieve, / e a me un ostaggio or con ragion si deve» (GIUSTI

G.A. 1733:8).

Con una serie de giros y malentendidos revelados con un in-
genioso juego de assoli que comentan la situacion (Motezuma
cree que su hija Teutile se ha entregado al extranjero, Cortés sos-
pecha que su hermano Ramiro quiere matarlo, Mitrena y Teuti-
le creen que Motezuma esta muerto), llegamos al epilogo: tras
otro encuentro bélico en que de nuevo triunfan las fuerzas euro-
peas, el magnanimo Cortés le ofrece a Motezuma gobernar el im-
perio si se entrega al nuevo Dios y a la Corona Espafiola. Al ac-
ceder Motezuma a la peticion de Cortés, se sella la nueva alianza
entre espafoles y mexicas casdndose Ramiro con Teutile (clara-
mente eventos de contrahistoria): «Al mio sovrano / dipenden-
za giurate, e non ricuso / voi lasciar nell'impero, e poscia unito /
ad imeneo ben degno /Ramiro il mio german lasciarvi in pegno»
(Grustt G.A. 1733:50) a lo que contesta Motezuma: «Ne’ vostri
dei gran verita si scorge / cade il Messico & ver, ma poi risorge»
(GrusTi G.A. 1733: 50). La entrada del coro estigmatiza el discur-
so eurocéntrico que subyace a la obra: «Al gran genio guerriero
/ la caduta d’un impero / I'alte glorie / le vittorie / duce invitto
ognun ascriva / viva il monarca ispan / Fernando viva» (G1usTI
G.A. 1733: 48).

Este fuerte contraste entre culturas diferentes, la rapidez
casi milagrosa con que se resolvié la guerra, las consecuencias
de aquel encuentro en la historia mundial son causas suficientes
para que aquel evento se vuelva un pretexto para discursos di-
ferentes y hasta opuestos sobre la Historia, como lo demuestra,
por ejemplo, el libreto de Federico II de Prusia (1754) con ma-
sica de Carl Heinrich Graun que hara de Montezuma la victima
de la maldad y la crueldad de la conquista espafiola. No se trata
por supuesto de un intento de cuestionar el principio de la Cru-
zada para imponer civilizacion, cultura y religion europeas, sino
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acusacion, especifica y directa, contra la conquista espafiola frau-
dulenta e inhumana: «Larte e la frode usar dobbiamos, incita
Cortés, a quien responde la pzetas de un Montezuma ejemplar:
«[la religione] c’impone d’amare e di servire ogni mortale; ¢’in-
segna a compatir chiunque pensa altrimenti da noi: ci vuol ripie-
ni di verace virtude, e ci dipinge col pit nero colore del reo deli-
tto I’empieta, 'orrore»'® (FEDERICO IT 1992: 88-102). Aqui Mon-
tezuma representa al justo y generoso emperador de México —un
soberano ideal en el que se refleja el propio Federico II- quien
debe enfrentar la violencia y la beligerancia de Hernan Cortés,
«intrigante, avaro e crudele», y sus conquistadores. Sin duda una
operacién politica que confirma cémo las narraciones historicas
sobre la conquista y la colonizacién de América se transformaron
al pasar de un género a otro, de un tiempo a otro, de un autor a
otro, y como se pueden utilizar aquellos eventos para cualquier
discurso politico. Se confirma también cémo esta forma artistica
relativamente nueva, la 6pera, abrié oportunidades casi inexplo-
radas para la transmisién de conocimientos histéricos y filos6fi-
cos. En este sentido, Montezuma de Federico II fue concebida
como una Opera en la que historia, masica y literatura confluian
no sélo para representar el fin del imperio azteca sino también
para divulgar la filosofia politica de este monarca ilustrado, en
funcién anti-espafiola. La 6pera empieza evidenciando una con-
dicién de feliz convivencia de los aztecas con la naturaleza y los
dioses, afectada solo por algunos presagios nefastos... luego se
suceden los eventos bélicos hasta el tragico final: después de que

18 En su estreno el 6 de enero de 1755 en el Hoftheater de Berlin estaba en
francés, fue traducido mas tarde al italiano por el libretista de la corte Giovanni
Pietro Tagliazucchi y ésta es la versién conocida hoy en dia y que se utilizé para
la produccién realizada en el Theater der Welt di Miilheim, en el Festival de
Edimburgo, en el Festival Cervantino de México y en el Teatro Real de Madrid
en otofio del 2010 en ocasién del bicentenario del inicio de la guerra de inde-
pendencia mexicana (JACQUES R. 2010).
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Montezuma trata de matar a Cortés, Cortés lo perdona y lo invita
a someterse a su sefior. No obstante, Montezuma trata de organi-
zar un levantamiento contra los invasores, acto que Cortés ahora
no perdonara, pero ofrece salvarle la vida al emperador si aban-
dona sus falsos dioses, hecho que Montezuma, como el Monte-
zuma histérico, se niega a hacer. La épera termina con la ejecu-
cién de Montezuma, llevada a cabo entre bastidores, y concluye
con un conmiserativo coro de los vencidos y una condena de la
violencia de los conquistadores.

Los diferentes epilogos de estas dos obras —de Vivaldi-Giusti
y de Federico II-Graun— nos confirman la enorme carga ideold-
gica presente en este trozo de Historia, y es precisamente la esce-
na final del Motezuma de Vivaldi-Giusti, producto de una lectura
de los acontecimientos americanos profundamente eurocéntri-
ca con un final contrahistérico, la que estimula la “respuesta” de
Carpentier y le empuja a escribir un dzvertissement que enuncia
las coordenadas més profundas de su poética, destinada a desen-
mascarar las falsedades de la historia americana escrita por Euro-
pa®. Si bien es cierto que, en una primera lectura, le parecié que
en Motezuma «los mexicanos [...] desempefian un papel lleno
de nobleza»?® (CARPENTIER A. 1985b: 215), la escena final merece

19 Es una novela en que «la voluntad barroca de Carpentier encuentra [...],
como en ninguna anterior, su mas cabal realizacién» (Acosta L. 1981: 88) y
donde se encuentran los principales zopoz de su narrativa: un viaje que es siem-
pre un viaje por el espacio y el tiempo (Los pasos perdidos), la comparacién
entre la perspectiva europea y americana (E/ reino de este mundo), el intercam-
bio de roles y el enmascaramiento, la musica, el sincretismo y la mezcla como
caracteres barrocos de América en su conjunto.

20 Seguramente en una primera lectura éste es el juicio que provoca y solo en
una lectura “advertida” podemos notar esas pistas que revelan la matriz ideol6-
gica europea: «It adopts a sympathetic stance in defense of the indigenous peo-
ple, not the European explorers. In conveying this sense of tragic loss, Vivaldi’s
libretto focuses on Montezuma, his consort and their daughter as they face
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su rechazo total. Después de haber averiguado qué es “verdade-
ro” y “falso” en el libreto de la 6pera, decide escribir una nove-
la corta, Concierto barroco (1974), a partir de un hecho histérico
sobre el que injerta la trama ficticia: la presencia en Venecia du-
rante el Carnaval de 1709 de Vivaldi, Domenico Scarlatti y Jor-
ge Federico Haendel?'. Vivaldi, «uno de los mas ricos tipos que
ha habido en la historia de la musica. Un tipo pintoresco, con un
genio enorme» conocié a «Jorge Federico Haendel, buen mu-
sico [...] que habia ido a correrse una juerga tremenda a Vene-
cia, porque parece que aquellos carnavales eran deliciosos, y que
se habian juntado con un tercer sinverglienza que era Domeni-
co Scarlatti. jBueno! Juntarseme los tres tipos estos, al carnaval
de Venecia, la 6pera de Moctezuma y entonces ya surge la nove-
la» (CARPENTIER A. 1985a: 388). En este encuentro reconstruido
en la novela también participa el personaje ficticio del Amo, un
rico mexicano que se habia alimentado en el mito de la cultura
europea y que, habiendo llegado a Venecia con su sirviente negro
Filomeno, se disfraza de Montezuma, conoce a los tres musicos
y con ellos va al Ospedale della Pieta —Orfanato-Conservatorio
en el que Antonio Vivaldi fue Maestro— donde Vivaldi, Scarlatti,
Haendel, Filomeno y las cerca de setenta jovenes alli hospedadas
improvisan un concierto barroco: espectador es el Amo quien
habla a Vivaldi de la Conquista de México. Después de un lar-
go suefio de mas de 20 afios, el Amo se despierta, siempre en Ve-
necia, para ir a asistir a los ensayos del Motezuma de Vivaldi du-
rante el carnaval de 1733, cuyo protagonista lleva el vestido con
el que él mismo se habia disfrazado en 1709. Enojado por el final
infiel, no puede reprimir su indignacion como americano: «;jFal-

the machinations of the Spanish general Fernando, his brother Ramiro, and
Asprano, the governor of what would become Mexico» (ZycHowicz J. 2011).

21 Sin duda los tres coincidieron en Venecia en aquella época, y alli Haendel
y Scarlatti se conocieron.
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so! jFalso! jFalso!». Después de un agitado didlogo con Vival-
di sobre la esencia y los limites de la Historia y de la Ficcion, el
Amo regresa a México? pero profundamente madurado, eman-
cipado de la vieja Europa, mientras Filomeno permanece en Ve-
necia para escuchar un concierto de Louis Armstrong, un nue-
vo concierto barroco resultante de nuevas contaminaciones en-
tre europeos, criollos, indios y africanos.

La novela se estructura en cuatro capitulos que hacen referen-
cia a las cuatro estaciones de Vivaldi y tiene una estructura cir-
cular, o a espiral, con el regreso al lugar de partida, pero a un ni-
vel superior de conciencia alcanzado por el Amo gracias al juego
de enmascaramientos y desenmascaramientos (jen Venecia nada
es lo que parece!). El final de la novela es sintomatico: «El India-
no y Filomeno [...] vienen de un baile de mascaras que ha du-
rado siglos, y atiin milenios, y que ahora termina para dar paso a
una nueva realidad. El autor los ha hecho vivir mas de doscientos
afnos, a la manera del Orlando de Virginia Woolf. Pero a diferen-
cia del nada furioso Orlando [...] estos dos hombres de nuestra
América se han reafirmado en su propia identidad» (CARPENTIER
A. 1975:99). Identidad profundamente americana, mientras han
desenmascarado —quitado la mascara, descubierto— a los descu-
bridores europeos y a sus cantores.

Concierto barroco narra el proceso de inversion de la perspec-
tiva de Europa a América en la que se basé la obra de Vivaldi,
presentando un viaje al revés, de América a Europa. Al principio
el Amo, representante de la rica burguesia mexicana imbuida de
la cultura y la imaginacién europeas, esta fascinado por el arte
italiano. El Zncipit es una prolepsis que anuncia el tema y la pers-

22 Cecilia Galzio analiza las etapas del viaje a través de los nombres en los que
se identifica el protagonista: todos, excepto la mascara Montezuma, nombres
comunes dignificados por la maytscula: Amo, Mexicano, Indiano (Garzio C.
1987).
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pectiva de la obra de Vivaldi con la descripcion de un cuadro,
en la casa del Amo en Coyoacin, de un artista europeo no iden-
tificado que representa el encuentro entre Montezuma y Cortés:

«un Montezuma entre romano y azteca, algo César toca-
do con plumas de quetzal, aparecia sentado en un trono
cuyo estilo era mixto de pontificio y michoacano, bajo un
palio levantado por dos partesanas, teniendo a un lado,
de pie, un indeciso Cuauhtémoc con cara de joven Telé-
maco que tuviese los ojos un poco almendrados» (CAR-
PENTIER A. 1975: 10).

El Amo se identifica con el Cortés del cuadro y no se indig-
na por la traicién —el enmascaramiento con detalles europeos—
como hara, en cambio, al final de su estancia en Venecia, al asistir
a los ensayos de Motezuma, en los que el protagonista lleva aquel
vestido que él mismo habia utilizado, en el Carnaval veneciano,
para disfrazarse de Montezuma. Obra de teatro y disfraces, por
tanto, en la mejor tradicién barroca y veneciana, que termina, sin
embargo, con la asuncién por parte del Amo de la identidad de
la mascara: a pesar de haberse sentido siempre descendiente de
los conquistadores y heredero de la tradicion europea, viendo
aquella «extravagante 6pera mexicana» sufre una metamorfosis:

«era mi deseo de que triunfaran los mexicanos, en anhe-
lo de un imposible desenlace, pues mejor que nadie po-
dia saber yo, nacido alld, cémo ocurrieron las cosas [...]
Y me di cuenta, de pronto, que estaba en el bando de los
americanos, blandiendo los mismos arcos y deseando la
ruina de aquellos que me dieron sangre y apellido [...]
Ante la América de artificio del mal poeta Giusti, dejé
de sentirme espectador para volverme actor. Celos tuve
del Massimiliano Miler, por llevar un traje de Montezu-
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ma que, de repente, se hizo tremendamente mio» (CAR-
PENTIER A. 1975: 96).

Como le habia sucedido al propio Carpentier que, en Parfs,
adonde habia llegado huyendo de la dictadura de Gerardo Ma-
chado, habia descubierto la realidad realmaravillosa de su tierra,
asi el Amo, en aquella Venecia que siempre sofid y sintié como
parte de su propio mundo?, se descubri6 inesperadamente ame-
ricano: «de pronto, me senti como fuera de situacion, exético en
este lugar, fuera de sitio, lejos de mi mismo y de cuanto es real-
mente mio... A veces es necesario alejarse de las cosas, poner un
mar de por medio, para ver las cosas de cerca» (CARPENTIER A.
1975: 97).

Lo que provoca estas sensaciones son los falsos historicos pre-
sentes en la obra de Vivaldi. Por supuesto, no son solo algunas li-
cencias poéticas®* que en la ficcién carpentierana el propio Vivia-
ni defiende con fuerza por razones artisticas refiriéndose a Aris-

23 Venecia ha sido a menudo comparada con Tenochtitlan, la antigua capital
de los mexicas sobre la que los espafioles construyeron la Ciudad de México:
ambas construidas sobre canales, fue primero Bernal Diaz del Castillo, soldado
del ejército de Cortés y autor de la Verdadera Historia de la Conquista de la Nue-
va Espafia, quien compar6 Tenochtitlan a Venecia y a las ciudades encantadas

de los Libros de Caballeria.

24 A las preguntas apremiantes del Amo sobre la razén de falsificaciones tan
evidentes, Vivaldi explica: Teutile, general mexicano, aqui es la hija de Monte-
zuma porque «tiene un nombre pronunciable, que puede darse a una mujer»;
«Montezuma fue lapidado» pero era «muy feo para un final de 6pera»; la Ma-
linche no aparece porque «fue una cabrona traidora y el puablico no gusta de
traidoras. Ninguna cantante nuestra habria aceptado este papel» (CARPENTIER
A. 1975: 90). Todo esto se inspira en el Tema que acompana al folleto: «Tu-
tto cio, che di vero abbandono, e che di verisimile aggiongo ¢ per adattarmi
alla Scena, e perché meno imperfetto che sia possibile comparisca il presente
Dramma intitolato Motezuma» (Giustt G.A. 1733: 4).
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toteles y a la com-presencia de Verdadero histérico y Verdade-
ro poético, sino las falsedades que confirman la génesis de la 77-
vencion de América construida por los conquistadores europeos:
«cuentos de El dorado y Potosies, ciudades fantasmas, esponjas
que hablan, carneros de vellocino rojo, Amazonas con una teta
de menos, y Orejones que se nutren de jesuitas» (CARPENTIER A.
1975:91).

Por supuesto, al Vivaldi de la novela le falta —y hubiera sido
un anacronismo banal en el que Carpentier nunca cae— la bus-
queda de la otra Historia, la de los derrotados, la de los ameri-
canos; al contrario, como dice Luisa Campuzano, Vivaldi con su
Motezuma «proclama el derecho de Europa y, por extension, del
pensamiento y la cultura hegemonicos, a continuar construyen-
do la otredad, la extrafieza de los mundos que conquista, que
coloniza, que saquea, los que disefia primero como bestiarios;
para luego orientalizarlos, y ahora demonizarlos» (CamMPUZANO
L. 2009: 75). Es, en cambio, el Amo mexicano del siglo XX de
Carpentier el que nos da una idea de una posible Historia de los
vencidos, cuando al final, frente a las manipulaciones europeas
de la historia americana, logra despojarse de la cultura dominan-
te en su propio pais y gritar «jFalso, falso, falso!: jtodo falso!»
(CARPENTIER A. 1975: 88).

Este caricter ideolégico de la contraposicion Montezu-
ma-Cortés viene subrayado en las interpretaciones operisticas
modernas de la obra de Vivaldi, como sefiala el director de esce-
na Stefano Vizioli:

«& un’opera che non parla d’amore o di altri temi ricor-
renti nelle opere, & piuttosto un’opera politica, che par-
la di contrasti fra diverse culture. La trama fa riferimento
a un momento ben preciso della storia dell'umanita, ov-
vero quello della totale cancellazione di una cultura “al-
tra”, e ritenuta percio pericolosa, da parte di una societa
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che intende il diverso sempre come nemico» (ROVERsI R.
2011).

Para dar vida a las relaciones entre los personajes, Vizioli se
ha centrado en los efectos cromaticos que producen una caracte-
rizacion precisa: los espafoles se representan con negro, los az-
tecas con una explosion de color. Los comentarios sobre las di-
ferentes puestas en escena (por ejemplo, en Espana, con Vizioli
como director de escena y Alan Curtis director de orquesta) re-
conocen esta lectura ideoldgica que invierte el discurso origina-

rio de la obra de Vivaldi:

«Cuando tanto abundan las desmedidas exageraciones
en la representacion de las 6peras barrocas, es de agra-
decer al escendgrafo Stefano Vizioli una sobria puesta en
escena que resalta el choque de culturas —los crueles es-
panoles, uniformados de riguroso negro; los inocentes az-
tecas, con vestuario pretendidamente étnico— subrayan-
do los simbolos religiosos —el mas evidente, la enorme
cruz que sobresale en el suelo del escenario— que enmas-
caraban las ansias de oro y poder» (ACERO RUILOPEZ M.
2013).

Inversién que, sin embargo, no siempre capta el cronista; por
ejemplo, el italiano Rigolli afirma que la

«lettura proposta dalla regia di Stefano Vizioli ha immer-
so la vicenda di Cortés e Montezuma in un quadro fede-
le all'impianto originario, contrapponendo i due schiera-
menti —spagnolo e azteco— attraverso una chiara simbo-
logia, a partire dai costumi: rigorosamente neri gli spa-
gnoli, variopinti gli azteca. Le scene, curate da Lorenzo
Cutuli, hanno assecondato questa visione, basandosi su
una grande croce —terreno e teatro della vicenda— issata
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nel finale quale presenza incombente, il tutto stagliato su
astratti fondali colorati. Un’interpretazione teatrale che,
se nel complesso ¢ riuscita a rispettare I'impianto di fon-
do, a tratti & parsa caricare di pesanti simbologie stori-
co-politiche piti adatte —assieme a una recitazione pit ri-
volta agli “effetti” che non agli “affetti”— a un teatro mu-
sicale ottocentesco» (RiGoLLI A. 2008).

En realidad, no esta claro a qué “fedelta” y “rispetto” alude,
dado que el contraste entre el “nero” y el “variopinto” de la ropa
—pero también de las atmdsferas y luces que cambian en funcién
de la presencia en escena de uno u otro— ciertamente no sigue la
construccion simbélica de Vivaldi basada en un inevitable —para
la época— eurocentrismo cultural y religioso.

Entre muchas lecturas posibles del encuentro-choque entre
Cortés y Montezuma relacionado con las representaciones mo-
derna de la 6pera de Vivaldi, quizds podamos atin aportar un sa-
bio vox populi de la gente de los blogs:

«Oggi a Modena ho visto il Motezuma di Vivaldi: penso
che sia stata davvero una bellissima riscoperta, sottoline-
ata anche dalla regia intelligente per questo spettacolo.
Se I'opera di Vivaldi forse in origine denigrava gli Aztechi
(anche a causa della fonte per 'opera), devo dire che, in-
vece, con quest’allestimento i Conquistadores certamente
non fanno una bella figura» (CATULLO 2008).

Esta claro, por tanto, que en todos los tiempos y en todas las
latitudes el personaje de Montezuma, héroe tragico predestinado
ala derrota, defensor de una civilizacién y de un mundo destina-
dos a sucumbir ante la avanzada del Progreso, se erige como sim-
bolo ahistérico y universal y puede encarnar, como hemos visto,
diferentes discursos sobre la Historia: inmensa es la bibliografia
de ficcién y teatro sobre el tema, y también en la 6pera, después
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de Vivaldi/Giusti y Federico II, encontramos nuevas propuestas
hasta nuestros dias®.

Muy interesante es La conquista de México, musica teatral
en cuatro partes de Wolfgang Rihm con libreto del composi-
tor basado en los poemas andénimos indigenas Cantares mexica-
nos, en el poema Raiz del Hombre de Octavio Paz y La Conguéte
du Mexique de Antonin Artaud: presentado por primera vez en
Hamburgo en 1992, luego en el Teatro Real de Madrid en 2013 y
finalmente en 2015 en el Festival de Salzburgo, cuyo tema era la
confrontacién entre amos y sirvientes, entre poderosos y humil-
des, entre la opresion y la protesta.

Las dos representaciones mds recientes de esta obra, sobre las
cuales tenemos material carticeo y audiovisual?®® motivan algunas
reflexiones sobre la fuerza simbdlica que tiene atn hoy la repre-
sentacion del encuentro Cortés-Montezuma. La multiplicidad de
significados de la puesta en escena y de la musica de Rihm re-
montan principalmente a la critica al imperialismo, al choque de

25 En el 900 numerosas han sido la éperas dedicadas a Montezuma, general-
mente sin mucho éxito: podemos recordar al angloamericano Roger Sessions
con su Montezuma (1963) con libreto de Antonio Borghese, donde las lenguas
utilizadas son latin, espafiol, francés y néhuatl, basado en La verdadera historia
de la Conquista de Nueva Esparia de Bernal Diaz del Castillo, lo que subraya el
interés de Sessions y Borghese hacia una lectura menos imperialista y maniquea
de la Conquista. Y atn: La Conguista (Lorenzo Ferrero y Alessandro Baricco),
Azora, the daughter of Montezuma (David Stevens y Henry Kimball Hadley),
La noche triste (Helene Pierrakos y Jean Prodomides), La noche y la palabra
(Gonzalo Suarez y José Manuel Lépez).

26 Wolfgang Rihm no esconde sus intenciones al llamarlo «musica teatral en
cuatro partes». En el pasado estaba claro que la musica era el pretexto principal
ala hora de construir una épera, sin descuidar el libreto y la accién teatral; hoy
en dia, teniendo en cuenta la importancia que tiene la direccién escénica con
técnicas innovativas sobre la direcciéon musical o de los cantantes, los propios
compositores conciben sus obras desde la perspectiva teatral; es decir, como
misica para ser representada.
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culturas mediante la vuelta a lo bésico, lo primitivo, evidencian-
do la fuerte influencia que sobre él ha tenido el pensamiento de
Artaud que confia al teatro la tarea de impulsar la emergencia de
las fuerzas ocultas del subconsciente y expresarlas de forma cor-
poral, sensorial y ritual, recuperando el efecto magico y catartico
de los origenes. Las lenguas humanas desaparecen por momen-
tos y esa desaparicion iguala a los contendientes ya que los “civi-
lizados” y los “salvajes” se ponen en el mismo nivel con la violen-
ta percusion y los gritos guturales como tGnico medio de comuni-
cacion: la imposibilidad de entendimiento entre dos culturas que
se desconocen, se temen, se atraen y se destruyen mutuamente.

Resaltan en ambas puestas en escena los mismos elementos
que hemos ido evidenciando en las versiones modernas de la
obra de Vivaldi, con tonos mas agudos —en el libreto, en la mu-
sica, en la voz— derivados sin duda de esa visién de Antonin Ar-
taud. Como en la puesta en escena de Vizioli, los espafioles visten
Unicamente de negro mientras que los americanos una vez mas
lucen ropa variopinta y la piel tatuada.

Como el libreto de Giusti, también la obra de Rihm tiene un
final feliz contra toda evidencia histérica: Cortés y Montezuma
unidos en abrazo aparentemente incomprensible —hasta se le
puede leer como un abrazo sensual ya que Cortés siempre tiene
voz de hombre, Montezuma de mujer— pero el texto nos dice que
«hasta el agua se ha vuelto amarga» y que, en ese nuevo mundo,
junto a la tristeza quedan también «los cantos y las flores»: ¢una
fisura de esperanza en el teatro de la crueldad de Artaud?

En la historiografia, antigua y reciente, los nombres de Mon-
tezuma y Cortés van acompanados siempre por el nombre de
Malinche: ausente en el libreto de Giusti, aqui es una bailarina
que se mueve 4gilmente entre dos mundos, pero sin el don de la
palabra®, aparentemente siguiendo la linea interpretativa de Vi-

27 Se especifica en el programa de mano de Madrid: «el compositor no asigna
a Malinche palabra alguna. La mujer solo se expresa por medio de la musica:
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valdi: en cuanto mujer y en cuanto “lengua” no tiene visibilidad
ni derecho de palabra auténoma y queda enmarcada en la accion
de los dos protagonistas. El Vivaldi de Carpentier habia sido,
en cambio, irénicamente despiadado: a las preguntas apremian-
tes del Amo sobre la razén de algunas falsificaciones evidentes,
Vivaldi explica: la Malinche no aparece porque «fue una cabro-
na traidora y el publico no gusta de traidoras. Ninguna cantan-
te nuestra habria aceptado este papel» (CARPENTIER A. 2010: 90).
Lo que es cierto, en este vaivén de suposiciones, es que la
magia y el misterio de aquel encuentro ciertamente no terminan
aqui, y no terminan las reelaboraciones del tema: para cerrar,
quiero volver al origen, al México del encuentro, que ya habia
dedicado a Montezuma numerosas obras teatrales (Sergio Ma-
gana, Moctezuma 11, 1953, Carlos Fuentes, Todos los gatos son
pardos / Ceremonia del alba, 1963, Homero Aridjis, Moctezuma,
1983) pero ninguna dpera hasta bien entrado el nuevo milenio.
En 2009 el compositor mexicano Samuel Maynez —autor tam-
bién de una tesis doctoral sobre el tema— present6 la dpera indi-
gena-posmoderna Motecohuzoma 11 —nétese el nombre no caste-
llanizado—, proponiendo una revisitacion de Vivaldi-Giusti que
incluye también una revolucion etnomusicoldgica, pues yuxta-
pone instrumentos prehispanicos como parte de la cosmovision
sonora de los pueblos originarios a la musica occidental del Mo-
tezuma vivaldiano, asi como elimina las lenguas europeas que
siempre han caracterizado la dpera, para dar paso a las lenguas
ndhuatl, maya, yucateca y, naturalmente, castellano-mexicana.
Después de elaborar un documentado, aunque polémico, histo-
rial de la tormentosa vida del libreto y de la musica del Motezu-
ma vivaldiano, dedica los Gltimos capitulos de su tesis a su pro-
pia Opera, entrando inmediatamente en el tema que ha originado

es un personaje mudo que, en palabras de Rihm, “habla por medio del cuerpo
[...] baila una suerte de lenguaje”» (RUSSONANNO S. 2013: 9).
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mi estudio: como se evidencian en su pera «Las visiones contra-
puestas generadas por el choque de culturas, valiéndose de los
segmentos concebidos por ese cura que demostré interés, inclu-
so empatia, por aquella civilizacion remota de la que habia care-
cido de elementos para su cabal entendimiento» (MAYNEZ S.C.
2014: 295).

Maynez describe detalladamente todos los cambios y las mo-
dificaciones que inserta en el corpus Vivaldi-Giusti: nombres,
roles, personajes, versos y musica de otras obras vivaldianas y
de otra proveniencia (Manuscrito de Tlatelolco, romances, entre
otros.), cambia el final y otros eventos para concordar con la his-
toria oficial.

Pero no es suficiente, a mi entender, justificar y motivar cada
cambio, indicando las fuentes y sus propias creaciones autoria-
les, para presentar Motecuhzoma Il como una re-visitacion del
Motezuma de Vivaldi-Giusti. Esta de Maynez es otra obra, que
utiliza aquellos textos —palabra y musica— junto con palabras y
musica de otras obras para proponer su propia vision de la His-
toria. Para entender la operacion, podemos leer al mismo M4y-
nez, recordando que esta hablando de su propia obra:

«Como nos es dado observar, la transmutacion entre el
inexistente ‘general de los mexicanos’ que se sacé de la
manga el libretista de Venecia y el Sefior de Texcoco que
aqui se revive, la alquimia es bastante aceptable, mas atin,
cuando a sus propias palabras y a las de la tradicién poé-
tica que le fue propia, se les da la posibilidad de cobrar
vida casi medio milenio después de haberse plasmado.
No est4 fuera de contexto senalar que también la tesitu-
ra vocal resulté alterada: al eunuco ‘mexica’ que canté en
Venecia se le restituyeron los testiculos y ahora si se ex-
presa con la hombria que mejor se adaptaria a su rango»
(MAyNEZ S.C. 2014: 328).
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Coémo concluir..., solo que con Vivaldi-Giusti como con
Maynez —“casi medio milenio después”— estamos muy lejos de
la comprensién de la cultura ajena (en el tiempo y en el espacio),
y que es importante volver a obras como Concierto Barroco que
nos permiten hacer un viaje de ida y vuelta que favorezca la evo-
lucién de la percepcion de los referentes geoculturales: pienso en
el vestido de Motezuma utilizado antes por el Amo y luego en la
escena por el Motezuma de Vivaldi, en los conciertos barrocos
de Vivaldi, Handel, Scarlatti, el negro Filomeno, Armstrong, en
el «6leo muy embetunado, al gusto italiano [...] de un pintor eu-
ropeo» que representa «el maximo acontecimiento de la histo-
ria del pais», el encuentro entre Cortés y Montezuma «con puer-
tas al fondo cuyas cortinas eran levantadas por cabezas de indios
curiosos, avidos de colarse en el gran teatro de los acontecimien-
tos» (CARPENTIER A. 2010: 10-11).

Como acertadamente profiere Filomeno, «mucho se aprende
viajando» (CARPENTIER A. 2010: 101) entre mundos, libros, mi-
sicas...

40



ENCUENTROS Y DESENCUENTROS ENTRE AMERICA Y EUROPA

BIBLIOGRAFIA

Acosta Leonardo, Miisica y épica en la novela de Alejo Car-
pentier, Letras Cubanas, La Habana 1981.

CamruzaNo Luisa, La Historia a contrapelo: el Descubrimien-
to y la Conguista segiin Alejo Carpentier, “Casa de las Américas”,
n. 256, 2009, pp. 62-76.

CaNDE Roland de, Vivaldi, Le Seuil, Paris 1967.

CARPENTIER Alejo, Concierto Barroco, Arte y Literatura, La
Habana 1975.

CARPENTIER Alejo, Encuentro con Alejo Carpentier, en Alejo
CARPENTIER, Entrevistas, Letras cubanas, La Habana 1985a, pp.
375-394.

CARPENTIER Alejo, Alejo Carpentier: el recurso a Descartes, En-
trevista de Miguel F. Roa, en Alejo CARPENTIER, Entrevistas, Le-
tras cubanas, La Habana 1985b, pp. 208-217.

CravijerO Francisco Javier, Historia Antigua de México, Edi-
torial Delfin, Ciudad de México 1944.

EspinpoLA MaTa Laura Elizabeth, Motezuma, la épera mexica
de Antonio Vivaldi y Girolamo Giusti, “Revista de artes escénicas
y performatividad”, vol. 11, n. 18, 2021, pp. 122-144.

Fantont Giuliana, Montezuma in alcuni libretti d’opera del se-
colo XVIII, “Cultura Latinoamericana”, n. 1-2, 2000, pp. 175-
198.

FepErico 11, Montezuma, Capriccio Delta Music GmbH, Ko-
nigsdorf 1992.

FormicHETTI Gianfranco, Venezia e il prete col violino. Vita di
Antonio Vivaldi, Bompiani, Milano 2006.

Gavrzio Cecilia, Concierto barroco extravagancia vivaldiana de
Alejo Carpentier, “Revista Nacional de Cultura”, n. 2, 1987, pp.
100-109.

Rosst Mattia, Ezra Pound e la musica. Da Omero a Beethoven,
Eclettica, Massa 2018.

41



ROSA MARIA GRILLO

SARDELLI Federico Maria, L'affare Vivaldi, Sellerio, Palermo
2015.

SARDELLI Federico Maria, I volti di Vivald:, Sellerio, Palermo
2021.

SITIOGRAFIA

AcerO RulLOPEZ Mariano: http://www.diverdi.com/portal/
detalle.aspx?id=45865_. 04/2013.

ANONIMO s.£., peter harris escritor - Cerca (bing.com). 01/2022.

CATULLO, 2008: http://operaclick.com/forum/viewtopic.php?-
t=11182&p=370426. 01/2022.

Giustt Gerolamo Alvise, Motezuma, Marino Rossetti Stam-
patore, Venezia 1733: http://www.librettidopera.it/zpdf/mote-
zuma.pdf. 01/2022.

JacQuEs Ramén, Moctezuma di Graun - Citta del Messico, Una
Voce Poco Fa: octubre 2010: unavocepocofa915.blogspot.com.
01/2022.

MAYNEZ Samuel Cristébal, Reelaboracion y relectura del dram-
ma per musica Motecubzoma Il de Antonio Vivaldi, Una vision
desde Mesoamérica que confronta al eurocentrismo, Tesis de
doctorado en Estudios Mesoamericanos, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, 2014: 132.248.9.195/ptd2014/febre-
ro/0708313/0708313.pdf. 01/2022.

OrT1oBONI Pietro, Colombo overo ['India scoperta, 11 Colom-
bo ouero L'India scoperta dramma per musica dedicato all’illus-
triss. ed eccellentissima sig. principessa D. Maria Ottoboni Cra-
teo Pradelini. Da rappresentarsi nel teatro di Tor di Nona I’an-
no 1691, Free Download, Borrow and Streaming: Internet Ar-
chive. 01/2022.

42



ENCUENTROS Y DESENCUENTROS ENTRE AMERICA Y EUROPA

RicorLr Alessandro, I/ prezioso Vivaldi messicano, 2008: gior-
naledellamusica.it 01/2022.

Roverst Riccardo, “Motezuma” di Vivaldi apre la lirica al Co-
munale di Ferrara, 2011: http://www.teatro.org/rubriche/news/
motezuma_di_vivaldi_apre_la_lirica_al_comunale_di_ferra-
ra_11739. 04/ 2013.

RussoNANNO Stefano, La Conguista de México o el Canto de
la Crueldad, 2013, pp. 7-10: conquista_de_mexico.pdf (sre.gob.
mx, p. 9). 01/2022.

SoLis Y RIVADENEYRA Antonio, Historia de la Conguista y pro-
gresos de América Septentrional conocida por el nombre de Nue-
va Esparia, Madrid 1684, Libro II cap. I: http://www.cervantes-
virtual.com/obra-visor/historia-de-la-conquista-de-mexico--0/
html/. 01/2022.

TorsELLI Stefano, Antonio Vivaldi, “Baroque”, 20 de julio de
2007: http://www.baroque.it/arte-barocca/arte-barocca-musica.
php?link=13. 01/2022.

ZycHowicz James L., 2011: http://www.musicweb-interna-
tional.com/classrev/2011/Oct11/Vivaldi_Motezuma_33586.
htm. 04/2013.

43






LA CAIDA DEL AGUILA

Romolo Santoni
Centro Studi Americanistici “Circolo Amerindiano”

Premisa

Moctecuhzoma, Motecuhzomatzin, pasando a la historia como
el “Sefor triste”, pero mas probablemente “el senor con mu-
cha ira” (20: posesivo / tecub: sefor / zoma: enojado / tzin: afi-
jo que indica nobleza), llamado Xocoyotzin (mas o menos “el jo-
ven”, que corresponde sustancialmente al latin 7unior, compara-
tivo de zuvenes) de los muchos huel tlatoani que lo habian pre-
cedido, probablemente era el menos adecuado para encontrarse
con los “hombres barbudos” que venian del mar en “grandes ca-
sas flotantes”.

¢Por qué estaba tan enojado el nuevo Tlatoani? Las cronicas
cuentan de una eleccion a Huel Tlatoani que Moctecubzoma no
quiso y eso habria provocado su nombre. Una tradiciéon que lue-
go fue recogida por muchos relatos posteriores. Personalmente,
lo encuentro al menos improbable, ya que su nombre debe ha-
ber sido asignado mucho antes de su eleccion. Y luego, no poca
cosa, era el mismo nombre de Moctecuhzoma 1, todavia hoy con-
siderado unanimemente como el més grande Huel Tlatoani de
todos los tiempos.

Sobre el segundo Moctecuhzoma, sin embargo, las opiniones
son mdltiples y no coinciden en absoluto.
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Las crénicas indigenas lo retratan como una persona muy se-
ria, de expresion sombria, siempre enojada. Hijo de ese mundo
mexica que anteponia la guerra a todo, no podia estar lejos de lo
bélico. Pero Motecuhzoma, en realidad, estaba mucho mas ape-
gado a las vivencias y ensefianzas del Calmecac, que habian guia-
do su formacion juvenil, tanto que se convirtié en un erudito y
un profundo conocedor del pensamiento cosmovisual azteca.

La persona justa, por lo tanto, para enmarcar los aconteci-
mientos en el sentido de la historia segiin la cosmologia azteca,
pero —por esta misma razon— mentalmente poco o nada inclina-
da a doblegar las indicaciones de las estrellas a las crudas exigen-
cias de la politica, de lo cotidiano, de la guerra.

Ni siquiera cuando el precio era de entregarse a si mismo y a
su gente a los invasores barbudos.

Asi, a pesar de ser elegido para ese cargo que detestaba, que
lo coloco al frente del ejército guerrero azteca, termind en el peor
lugar para él y para su pueblo en esa tragica primavera de 1519:
porque frente a los eventos extraordinarios y signos celestiales
adversos, debia reaccionar con una energia enteramente terrenal.
Pero, el fin de su mundo ya estaba escrito en su amzoxtlz.

Asi, al igual que Cuauhtémoc, que en su nombre se reflejaba
su triste destino sellado cuando cay6 el dltimo Aguila en Tlate-
lolco, también el “Sefior serio”, en la tristeza que, entre los con-
temporaneos y mas adn en la memoria de la posteridad, se des-
prende de su nombre, parecia reflejar la melancolia de un mun-
do llegando a su crepusculo.

Sin embargo, Motecubzomatzin, un profundo conocedor del
Universo segtin los Mexicas, quizds mejor que cualquier otro de
su pueblo, bien podria haber representado el pensamiento azte-
ca frente al invasor alienigena.

“Alienigena” era de hecho el espafiol para el azteca. Asi como
lo era el azteca para el espafiol, porque a ambos les era imposi-
ble “pensar” en quién estaba frente a él: es decir, poder ubicar-
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lo dentro de sus propias categorias mentales, culturalmente con-
dicionadas.

Italo Calvino, extraordinario intelectual italiano, en una
transmision radial de una serie llamada “entrevistas imposibles”,
transmitida por la RAI el 6 de septiembre de 1974, entrevista a
Moctecuhzoma (interpretado por el actor italiano Carmelo Bene)
y hace que el Huel Tlatoan: diga que el verdadero desafio que
ambos enfrentaron era, de hecho, de “pensar” en el otro.

Siempre me llamé la atencién el recuerdo de esta “entrevis-
ta” y esas palabras puestas en boca del Huel Tlatoani, pero solo
mucho tiempo después entendi el motivo: “pensar en el otro”,
lograr darle un sentido, es decir, poder colocarlo organicamente
dentro de la visiéon que uno tiene del mundo.

Al final, ninguno de los dos lo lograra. Y la humanidad per-
derd quizds la mayor oportunidad de su historia. En las costas
de San Salvador, 27 afios antes, habian entrado en contacto dos
segmentos de humanidad, separadas entre si desde el momento
en que los antepasados de la especie que algiin dia dominaria la
Tierra atn no sabian que de la semilla nace la planta: ese cono-
cimiento, si hubiera sido un dialogo en el respeto mutuo, podria
haber cambiado todo su destino y el de su planeta.

Ese encuentro, en comparacion de muchas experiencias dife-
rentes y en la perpetuacion a lo largo de decenas de milenios de
unas pocas, aunque fundamentales, igualdades genéticas, pero
también culturales, podria haber modificado el futuro, amplian-
do el conocimiento sobre lo real de ambos. En cambio, si, el fu-
turo cambid, sin duda, pero en un sentido tragico para los nati-
vos de ese “nuevo mundo” por el encuentro con los europeos.

La clave que puede ayudar a entender la l6gica que determi-
naron los eventos posteriores, podria ser la imposibilidad de ubi-
car al otro dentro de las propias categorias culturales por par-
te de quienes en esa coyuntura fueran los maximos exponentes
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de sus respectivos pueblos, la punta extrema del encuentro en-
tre dos mundos.

La rendicion y desintegracién del mundo azteca fue el primer
caso, en suelo americano, de la stbita disolucién de sociedades
altamente urbanizadas y tradiciones milenarias ante la penetra-
cién europea. Era el primero y no seria el dltimo.

En efecto, esa tragica primavera de 1519 estaba a punto de in-
augurar un fendmeno incomprensible para la mentalidad euro-
peay que se repetira, mutatis mutandis, en las otras dos grandes
realidades urbana y en seguida en todo el continente: la caida, a
menudo inmediata, siempre sorprendente para los invasores, de
realidades politicas auténomas, en papel capaces de resistir muy
bien e incluso derrotar a los atacantes.

Se han citado muchas causas de este dramatico mecanismo:
desigualdad tecnoldgica, insuficientes defensas inmunitarias lo-
cales frente a epidemias importadas por europeos, creencias en
la naturaleza divina de los invasores, luchas internas, entre otras.
En mi opinién, hay un componente de cada uno de estos factores
en el cataclismo que azot6 al mundo americano. Pero ninguno de
estos por si solo es capaz de explicar el fendmeno y ni siquiera
combinandolos es posible llegar a una definicién completa.

Quizas todavia tengamos que regresar a priori, ir hasta ese
punto donde la tecnologia, la biologia, el mundo simbdlico, en-
tre otros, de la humanidad americana, de factores que se convier-
ten en productos de un tnico factor.

ALGUNOS COMENTARIOS SOBRE LOS ACONTECIMIENTOS
OCURRIDOS ENTRE 22 DE ABRIL DE 1519 Y 13 DE AGOSTO
DE 1521

Mucho se ha escrito sobre los eventos que llevaron a la caida
de Tenochtitlan y el fin del dominio azteca, y se puede decir que
los hechos concretos de ese evento son ampliamente conocidos
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por todos los que tienen un minimo de familiaridad con la histo-
ria de México.

Ademas, hay informes tanto de los ganadores como de los
perdedores, lo que no es tan frecuente. No solo eso: atin mas
raro, los de los perdedores han sido cuidadosamente estudiados
y valorados. De hecho, se puede decir sin temor que desde el
principio la misma historiografia del primero ha mirado con ma-
yor simpatia el destino lamentable del segundo que el triunfo del
primero.

Sin embargo, a primera vista, la reconstruccion parece estar
viciada por la falta de identificacion de las causas fundamentales
que llevaron a la derrota del ejército mds poderoso de Mesoamé-
rica por unos pocos cientos de soldados de fortuna que vinieron
del otro lado del océano.

Los hechos parecen subvertir la [6gica a la que estamos acos-
tumbrados. Un grupo de poco mas de 500 hombres (600, in-
cluidos marineros), aterriza en el interior del dominio azteca, un
pueblo literalmente dedicado a la guerra. Pero no se detiene. Ni
siquiera por el propio Huel Tlatoani. Destruyen aldeas, incluso la
poblada ciudad de Cholula (se dice que los habitantes superaban
los 100.000), donde llevan a cabo una masacre aterradora, ma-
tando a miles de hombres, mujeres, ancianos y nifios.

Varios historiadores y cronistas se han esforzado por explicar
la vacilacion del Huel Tlatoani, argumentando que la masacre
de Cholula habia impresionado mucho al gobernante azteca, ya
muy abatido por muchos y siniestros presagios, dandole el gol-
pe final que lo llev6 a una postracion total. Incluso una excelente
antropdloga como Laurette Sejourné termina deslizdndose en el
estereotipo del dicho azteca cruel y sanguinario: que el azteca de-
bia haber admirado la facilidad de perpetrar la masacre por par-
te del espanol (SEJOURNE L. 1959: 8).

Cierto, la historia a corto plazo la hacen los individuos, pero
son las masas y los grandes movimientos los que construyen las
épocas.

49



ROMOLO SANTONI

Napoleén no siempre hubiera podido vencer a una antigua
tradicion como la de la monarquia de los paises de las muchas
coaliciones que se lanzaron contra él en oleadas. Era tan cierto
que, a pesar de las repetidas derrotas, los britanicos, los rusos, los
austriacos y, gradualmente, la mayoria de las naciones europeas,
se recuperaban a cada vez y reconstituian una nueva coalicion.
Napoledn se dio cuenta de eso y sabia que, para él, un neéfito de
la realeza, una derrota hubiera sido suficiente para terminar en
el polvo. Al final hubiera que ser derrotado y asi fue, perdiendo
—por una de esas ironias que constelan el camino de la humani-
dad- precisamente en la tinica batalla en la que no habia hecho
nada malo. Pero el Congreso de Viena, que marcaria la restaura-
cién del Antiguo Régimen, en realidad solo extendi6 la vida del
agonizante sistema politico por tres décadas, golpeado hasta la
muerte el 14 de julio de 1789.

Abandonado Napoledn y sus guerras y rechazado el Ancien
Régime, la historia hecha por los pueblos habia tomado un nue-
vo camino y el 1848 abri6 la puerta a la nueva era.

El primer elemento que se utiliza para explicar la derrota del
ejéreito azteca es la brecha en cuanto a tecnologia militar: las ar-
mas de fuego, la polvora y el acero eran muy superiores a las ar-
mas de madera, cuerda y obsidiana de los mexicas.

Otra razon radica en que los espafoles supieron adivinar ra-
pidamente cudl era el punto débil del dominio mexica y, acos-
tumbrados al clima de conspiraciones, traiciones y tramas oscu-
ras de los entornos europeos de los siglos XV y X VI, la ingenui-
dad indigena habria sido facil presa estrechando alianzas correc-
tas con los enemigos de los mexicas y luego actuando con des-
piadada astucia.

Pero los pueblos mesoamericanos no eran ingenuos, y no ayu-
da mucho para llenar el vacio explicativo recordando la abismal
diferencia de tecnologia militar entre el azlatl y el arcabuz o entre
el macahuitl y las espadas y armaduras de acero. Por supuesto,
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cuando pensamos en Tenochtitlan asediada por los espanoles, a
veces tendemos a pasar por alto la presencia nada irrelevante de
decenas de miles de totonacas, tlaxcaltecas, huexotzincas, entre
otros, que se apresuraron a ayudar a los espafioles, con la ilusion
de que, una vez derrotados los mexicas, habrian estado libre de
los tributos adeudados al primero.

Como sabemos, les esperaba otra tirania mas feroz en los si-
guientes 3 siglos.

Sera una tirania destructiva y devastadora al son de la violen-
cia, de los gérmenes y las persecuciones de todo tipo, que ani-
quilara y destruird, en gran medida, a los pueblos que habian ha-
bitado Mesoamérica durante mas de 20.000 afios, no solo qui-
tandoles la vida, sino obligando a los supervivientes a abando-
nar las tradiciones fruto de esos milenios de vivencias y reflexio-
nes sobre ese mundo hasta entonces desconocido para el Honzo
Sapiens.

Asi se perdieron lenguas y cosmos, historias de hombres y
dioses, glorias de un pasado ahogado en el escarnio, el insulto, la
condena mortal de los nuevos maestros.

Y gérmenes. Dentro de la devastacion que marca la invasion
de América por el europeo como la mayor tragedia de la humani-
dad, donde el género Homzo hizo naufragar sus presunciones de
ser duefio de la inteligencia en la Tierra, sin embargo, no debe-
mos olvidar el problema de las enfermedades importadas.

Seguramente la cuestion bioldgica tuvo un peso decisivo. La
poblacion de Tenochtitlan bajo asedio fue diezmada por una epi-
demia de viruela. La medicina indigena no tenia experiencia y
menos aun tenia remedios para este flagelo. No hay duda de que
esta muerte que llegaba invisible y terrible, cubriendo el cuerpo
de pustulas, con hemorragias, con mutilacion de los miembros,
ceguera en los sobrevivientes, debe haber impresionado mucho
a los nativos, que debieron haberlo visto como una sefial de una
fatalidad inminente. Pero no debilité a los defensores de la ciu-

51



ROMOLO SANTONI

dad mexica, quienes continuaron luchando hasta casi el dltimo
guerrero.

Todo esto, sin embargo, narra los hechos, pero no explica sus
causas fundamentales. Que quizas, en cambio, estén precisamen-
te en atributos profundos y peculiares del mundo precolombi-
no, en ese sustrato cultural comin a toda Mesoamérica y, aunque
mas diluido, también a todo el continente de ese tiempo: es aqui
donde podemos encontrar el por qué y como de lo que sucede-
ria de 1519 a 1521.

Sin olvidar, por otro lado, el contexto en el que se desarroll6
la hazana de las carabelas y la posterior invasién del continente
americano por los europeos. Porque no debemos de olvidar que
los protagonistas siempre fueron dos: los nativos y los invasores.

Un poco de luz sobre las causas de fondo se esboza en un he-
cho siempre relatado por los cronistas: la conclusion de la “no-
che triste”, cuando los espafoles se salvaron por la llegada de la
noche. Cortés, ya que se habia ido a enfrentar una expedicion
punitiva lanzada en su contra por el gobernador de Cuba, Velaz-
quez, habia dejado a cargo de sus soldados, Pedro de Alvarado
un hombre de mente estrecha e ignorante. Este hombre, enfren-
tando un rito azteca en el Templo Mayor, pensé que se tratase de
una rebelion y ordené una masacre. En ese momento los mexi-
cas, hasta entonces inertes, estallaron en una violenta revuelta.
Cortés, al regresar victorioso del enfrentamiento con los solda-
dos del gobernador, traté de calmar las aguas y envié a Moctecu-
hzoma para asentar los animos. El pueblo, enfurecido por el sa-
crilegio y la inactividad del Huel Tlatoani, lo mat6 golpeandolo
con piedras.

Perseguidos por los mexicas, los espafioles y aliados huyeron
de la ciudad de los mexicas. Los nativos podrian haberlos perse-
guido y acabado con ellos. Pero ahora era tarde y habia caido la
noche. Los perseguidores se detuvieron, porque de noche, segiin
las reglas de la guerra segin los indigenas, no se combate.
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El fatal momento se desvanece.

Para los espanoles era una cosa incomprensible. Pero la ex-
plicacion es sencilla. En la mentalidad indigena, la guerra es un
juego ritual, es Xochiyaoyotl, 1a “Guerra de las Flores”, la guerra
es el ritual y las flores por recoger son los guerreros. Como cual-
quier juego, ritual o no, la guerra tiene reglas precisas. Aqui el
primer choque decisivo: los europeos no tienen reglas en la gue-
rra; la guerra se libra sin reglas, con el inico objetivo de sobrevi-
vir. Guerra total, contra un ritual y soldados contra guerreros: los
primeros dispuestos a hacer cualquier cosa para ganar, los segun-
dos solo se preocupan por mostrar su arrojo y valentia.

En las reglas indigenas, el enemigo debe ser capturado vivo
para tener un prisionero al que sacrificar y por eso intenta aga-
rrarlo por el mechon que todo guerrero muestra con orgullo y
desafio. Si el oponente agarra el mechén, el guerrero agarrado
debe rendirse.

Es un juego ritual como lo es el Tlachtlz, donde se ingresa a un
juego que tarde o temprano serd mortal. Esta vision de la guerra
como lugar donde se muestra el valor de uno y su derecho a ga-
nar otro nivel social (clasico rito de pasaje); es un leztmotiv que
se repite de forma idéntica en todo el continente. En las grandes
llanuras que marcan la parte central de lo que hoy conocemos
como Estados Unidos, los guerreros se acercaban y tocaban al
enemigo de la chaqueta azul con un bastén inofensivo y luego se
iban dandole la espalda, para demostrar su valentia y desprecio
por el enemigo. Asi luchaban los tupinambas de la costa este del
futuro Brasil. Asi, mas o menos en todo el continente.

No es la supervivencia de la propia comunidad, sino otros son
los objetivos de la guerra y sobre todo la expresion del valor in-
dividual.

Al indigena, los europeos se opusieron a un invento que ya te-
nia dos mil afios en ese momento: el 7ziles, el invento mortal de la
época romana. El 7ziles no tiene por qué demostrar tanto su va-
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lor como su eficacia en la perspectiva de la victoria, Gnico obje-
tivo de la batalla y la guerra. Al contrario: nunca debes exceder-
te, sino procurar siempre asegurar la maxima eficiencia de cara
al objetivo. Exagerar puede poner en peligro el »les y esto va
en detrimento de la meta. Por el contrario, si es necesario para
el objetivo, se pueden sacrificar el #zles. El miles es un nimero,
el engranaje esencial y al mismo tiempo anénimo de la maqui-
na bélica.

Seguramente esta es una de las diferencias sustanciales que
explican la desproporcion entre las dos entidades. Pero esto tam-
bién es una consecuencia, no un factor primordial del camino
histérico.

Si la diferencia en la tecnologia bélica no explica, ni siquie-
ra el perfil de cosmovision de las culturas puede explicarlo por
completo.

Es cierto, los mayas de Tayasal, como buenos mesoamerica-
nos y, mas atin, como perfectos mayas, siempre atentos a leer, es
mas, a calcular, en la fenomenologia de la realidad, las l6gicas del
cambio, es decir, el sentido en la forma y direccién de los acon-
tecimientos, se volcaron hacia las voces y los calculos de los ante-
pasados escritos en los textos antiguos.

Los espanoles bajo el mando de Francisco Montejo intenta-
ron la conquista de Yucatan entre 1527 y 1546 y finalmente lo
lograron, pero los levantamientos mayas perduraron hasta los
tiempos modernos.

Pero, los mayas Itzd permanecieron libres e independientes
en Tayasal. Cerca del lago Petén Itza. Finalmente, los espanoles
también se dirigieron hacia alli.

Intentaron convencer a los Mayas varias veces, pero indtil-
mente. Hasta que en 1695 enviaron a tres frailes para invitarlos
a entregarse al mismisimo rey cat6lico y abrazar la fe en el Gni-
co Dios verdadero. El rey maya se rehusd. Pero durante la no-
che, unos emisarios del lider maya invitaron a los frailes mismos a
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irse, advirtiendo que atin no habia llegado el momento de rendir-
se a los espafoles, pero que pronto llegaria y ellos les avisarian.

Otros intentos fueron rechazados con violencia por los ma-
yas.

Hasta que, tiempo después, emisarios de Tayasal llegaron a
Meérida (siempre en secreto) y advirtieron que habia llegado el
momento. Eso lo habian leido en los astros y en sus antiguos li-
bros de amatl. Los espafioles llegaron a las orillas del lago Petén
Itz4, donde una vez surgio y florecié Tikal y donde ahora se en-
contraba Tayasal, la dltima ciudad libre de los Mayas. Constru-
yeron un barco de guerra y se presentaron bajo los muros de la
ciudad maya. Cientos de guerreros completamente armados apa-
recieron en los baluartes, pero se limitaron a gritar, mostrar sus
armas y arrojar algunas flechas, dardos y piedras, sin luchar real-
mente (MORLEY S. 1998).

Era una danza de guerra y muerte. Pero una danza.

Entonces los espafoles entraron en la ciudad.

Erael 13 de marzo de 1697 de la era del Sefor de los Cristianos.

La derrota de los Incas, por otro lado, no estaba escrita en
ningan libro antiguo. Pero estaba escrita —al menos segtn la tra-
dicion— en la ética del pueblo andino, que ante la invitacion del
espafiol se presenté desarmado y con gran pompa, porque —se-
gun la tradicion— el Inka no podia imaginarse que un lider invi-
tara a otro jefe para traicionarlo. ¢Una historia ingeniosamente
inventada por los nativos para dar sentido y gloria a su derrota?
Quizas. Pero si miramos los sucesos posteriores, estos parecen
perfectamente coherentes con la tradicion de la esposa de Ata-
huallpa que advierte a su esposo que no acuda a la cita con ex-
tranjeros y la citada respuesta Inka. 6000 dignitarios andinos se
presentan desarmados en la plaza de Cajamarca y a partir de una
senal de Pizarro, comienza la masacre. No solo los nativos no re-
accionan (no habra heridos entre los espanoles, excepto el pro-
pio Pizarro que, tratando de defender al Inka —un rehén muy
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preciado— es herido por uno de los suyos), sino que luego, el pro-
pio Inka, castigara a quienes, entre los suyos, habian dado una
sefal de miedo ante la violencia de los extranjeros.

En realidad, el gobernante indigena no era ingenuo. Detras
de las alturas de Cajamarca, el lugar de encuentro estaba esta-
cionado el ejército Inka, que —segiin cronistas y eruditos— ascen-
dia entre 80 y 150.000 soldados. Evidentemente, en caso de en-
frentamiento, los espafioles habrian sido literalmente cancela-
dos. Pero Atahualpa habia dado érdenes de no moverse. Y no
se movieron.

Atahualpa fue capturado y en menos de tres horas, recuerda
Alfred Metraux, el imperio organizado mas poderoso de Améri-
ca colapsé (METRAUX A. 1998: 3).

Era el 16 de noviembre de 1532 de la era del Sefior de los
Cristianos.

Si, los espafioles podrian haber sido derrotados por el ejérci-
to Inka. Pero “esos” espafioles no eran mas que un pufado de
aventureros de algo mucho mas grande que estaba en el extran-
jeroy el destino del Tawantinsuyu, que habia pensado en su pro-
pio dominio como identificacion del mundo entero, estaba dra-
maticamente marcado.

A diferencia de los Mayas, quienes a la llegada de los espafio-
les estaban divididos en pequefios dominios que a menudo no
iban mas alld de su propia ciudad y en permanente guerra endé-
mica, el imperio de los Inka, al que ellos mismos llamaron sig-
nificativamente Tawantinsuyu, o “Los cuatro cuartos”, entonces
practicamente “el Mundo” (es decir: lo que est4 afuera no es el
Mundo), estaba muy organizado y estructurado en un verticalis-
mo perfecto. Un mecanismo tan perfecto que partia de la base
de los campesinos, divididos en grupos de familias, y a través de

agrupaciones de responsables, diez por diez, se llegaba hasta el
Inka.
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Un engranaje tan perfecto que bastaba con quitarle la cabe-
za, para que toda la estructura piramidal se derrumbara como un
castillo de cartas (METRAUX A. 1998: 71-96).

Un engranaje perfecto para la era precolombina. Muy fragil
para la nueva era abierta por las carabelas.

A diferencia de los mesoamericanos, no hubo razones religio-
sas 0, en general, de cosmovision que bloquearan a los quechuas
y su monarca. La leyenda del “regreso de los Viracocha” es muy
dudosa (parece mas un ajuste posterior a la conquista) y cierta-
mente no tuvo que afectar demasiado a los indigenas.

Seguramente frente a los hombres vestidos con extrafas ar-
maduras, montados a lomos de animales desconocidos, con ar-
mas que mataban instantdneamente desde una gran distancia, los
guerreros quechuas estaban desconcertados y hasta asustados.

Pero, tal vez, cuando los romanos vieron a los elefantes de
Pirro, se asustaron mas. Pero tras la derrota inicial, los romanos
supieron reaccionar. La segunda victoria de Pirro, en Ascoli en
279 antes de Cristo, parecié una auténtica derrota, tanto que se
volvié proverbial, y poco después los romanos derrotaron defini-
tivamente al ejército griego.

¢Por qué no sucedi6 lo mismo en Cuzco, Tayasal o Tenochtit-
lan? Técnicas y tecnologias de la guerra, creencias religiosas, mo-
rales y éticas. Todo participa en la explicacion. Pero todavia fal-
ta algo: la primera causa. No. El solo hecho no explica nada si no
se va a la raiz profunda de lo que lo causé.

La causa radica en que 300 afios antes de Waterloo, a ori-
llas del lago de Texcoco, se encontraron y chocaron dos formas
de ver el mundo y no simplemente dos ejércitos o dos comple-
jos biolégicos.
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ESPACIO Y TIEMPO: LAS RAICES DE UNA DERROTA INEVITABLE

Sabemos que toda especie necesita conocer el mundo. Co-
nocerlo no significa “saber cémo es”, pero significa hacerse una
imagen interpretativa de como aparece el mundo, de las 16gicas y
los cambios, para poder preverlos. Este cuadro se sedimenta en
la memoria y, como tal, se convierte no en historia, sino en histo-
riografia: es decir, una memoria filtrada histérica y culturalmen-
te, pero también genéticamente, de los hechos vividos a nivel in-
dividual y colectivo. La memoria asi elaborada se transmite hori-
zontal y verticalmente y se convierte, asi, en patrimonio comn,
primero del grupo y luego de toda la especie. Cada especie lo
hace, a su manera y con las herramientas genéticas y / o cultura-
les que posee’.

Asi construidos, elaborados e internalizados y luego cristali-
zados y cosificados, estos mecanismos no solo inciden a nivel teo-
rico, sino que se constituyen como referentes fundamentales de
las estrategias que los seres vivos elaboran con miras a la super-
vivencia?,

Probablemente hay una tnica raiz experiencial (y por lo tan-
to cultural) que une a todo el género Honzo, pero el complejo de
caracteres acumulados por americanos y europeos a lo largo de
decenas de milenios de expansion y evolucion ha llevado a que
en 1492 dos entidades humanas distintas coexistieran. Aunque
todavia cercanas por sus caracteristicas genéticas basicas, de he-
cho, desde el punto de vista cultural (es decir, la visién del mun-

1 También Nuestra especie, no tiene los instrumentos para conocer como es el
mundo, y nunca lo sabra.

2 No todas las especies tienen un sistema nervioso central, pero todas las espe-
cies construyen memoria utilizando todas las partes de su cuerpo, porque todas
las partes experimentan y, por lo tanto, conocen y contribuyen a la memoria
tnica del individuo.
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do / cosmovision) estaban tan alejadas que volvia casi imposible
de comunicar entre si las visiones reciprocas.

La distribucién humana en el planeta, obviamente, no debe
pensarse en el contexto del conocimiento y de los contactos en-
tre contemporaneos. Cuando uno piensa en esta distribucion,
tienes que imaginarla, no en la superficie de un globo (ya que los
europeos parecerian ser los mas cercanos a América), sino como
en una superficie plana.

El género Homo, como sabemos, naci6 en Africa centro-orien-
tal, alrededor de 4 millones de afios, y la especie Sapzens (3) hace
unos 300.000 afos’.

Hace unos 120.000 afios, nuestra especie salié de Africa y
desde alli lleg6 a Europa y Asia, llegando finalmente al Estrecho
de Bering en una fecha no especificada entre hace 40 a 20.000
anos. En unos pocos milenios poblé toda América hasta Tierra
del Fuego.

La existencia es una acumulacion constante de experiencia
y la experiencia es conocimiento (en la y de la fenomenologia).
Cada atomo de experiencia/conocimiento se implanta organica-
mente siempre en el bagaje cognitivo, que —reinterpretado— for-
ma la visién del mundo de cada individuo, y después, se media
socialmente y se comparte dentro de la comunidad a la cual per-
tenece.

De esta forma, dado que las distintas cosmovisiones se van
dividiendo progresivamente en términos espacio-temporales,
cuanto mas distantes en el tiempo y en el espacio estén las reali-
dades individuales, mayor sera la diferencia entre las correspon-
dientes visiones del mundo.

3 Nombre bastante presuntuoso, que, a la luz de los hechos de los tltimos
siglos, entre guerras, etnocidios, masacres, torturas, desigualdades econémicas
monstruosas y destruccion del habitat, parece decididamente inadecuado para
definirnos.
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Si miramos ahora esta difusion tal como se produjera en un
plano, el area mediterranea por un lado y América por el otro, se-
rian los puntos extremos de la difusién del Homo Sapiens. Es de-
cir, en 1492 Europa y América eran los puntos mis alejados en-
tre si de la difusion y presumiblemente los mas lejanos como vi-
si6n del mundo.

Entonces, cuando los dos mundos se encontraron, las raices
comunes estaban demasiado separadas y eran ajenos el uno al
otro. Como si pertenecieran a dos planetas diferentes®.

Mientras la humanidad americana crecia en grandes espacios
y con grandes recursos, en el pequefo rincon occidental de Eu-
rasia, un embudo de tierras oprimidas por continuas olas epi-
démicas y hambrunas, cerrado entre un sinfin de estepas pobla-
das por pueblos ndmadas en constantes y dramaticas migracio-
nes hacia el Este, de un frio mar al norte, de un desierto africa-
no al sur y al oeste por el gran océano Atlantico, la humanidad
europea construyo fortalezas e imperios para detener las invasio-
nes. Mientras tanto, sin embargo, también estaba construyendo
naves para buscar nuevos espacios y recursos y al mismo tiempo
se acentuaba la desconfianza atavica y el miedo a lo que venia de
fuera de su pequeno mundo.

Una vez detenidas las invasiones, Europa logr6 salir del em-
budo y lo hizo con esa desconfianza atavica y ese miedo a los ex-
tranjeros, que “trafa violencia, hambre, pestilencia”. Hacia cada
extraneus, palabra latina de cuya raiz también proviene la pala-
bra “extrano”, que es el individuo que por definicion estd fuera
de los comportamientos considerados normales.

4 Lo que dej6 espacio para fantasias de ciencia ficcién sobre los origenes ex-
traterrestres de los pueblos y de las invenciones americanas. Pero, si les hubié-
ramos dado tiempo a los americanos para crear reconstrucciones de ciencia
ficcién, habrian pensado lo mismo de nosotros.
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Los MOTIVOS PROFUNDOS

Regresemos por un momento a la epopeya napolednica. La
menciono a menudo porque, en mi opinion, contiene episodios
y fendmenos que muchas veces son declinaciones paradigmaticas
de cémo funciona la historia humana.

Como siempre digo, la historia se puede contar partiendo
por la pregunta: ¢por qué Napoledn se llevé a 650,000 hombres
a Rusia con él? O partiendo de la pregunta: ¢por qué 650,000
hombres fueron a Rusia con Napoleén?

De cualquier modo, la vida de un individuo es corta, mientras
que el pueblo y su cultura sobreviven por mucho y son estos los
que finalmente deciden los grandes caminos de la historia. Asi, si
tomamos los grandes acontecimientos del lado de las masas hu-
manas, los grandes fendmenos, los que se extienden a lo largo de
los siglos, nos parecen mas claros.

Las raices de la derrota mexica se remontan a las formas de
poblacion y asentamiento en el territorio americano y estas en-
tran en una estrecha dialéctica con el contexto ambiental que en-
contraron.

El continente, que hace unas decenas de milenios los hom-
bres empezaron a poblar atravesando el Estrecho de Bering (que
entonces era un istmo, debido a la glaciacion), entre las fases in-
terglaciares e interestadiales, era el segundo territorio mds exten-
so de todo el globo. Un drea con muchos y diversos entornos:
desde grandes desiertos hasta selvas impenetrables, desde pra-
deras interminables hasta valles frondosos, desde lagos tan gran-
des como mares pequenos hasta rios embravecidos, desde climas
tan aridos que anulan la vida hasta vastos territorios cubiertos
de nieve y hielo eternos. Un verdadero paraiso terrenal que ofre-
ci6 a la humanidad abundancia de comida y agua y espacios in-
finitos. Solo habia un problema, que entonces era una gran ven-
taja: el hielo en el norte y el sur y los grandes océanos en el este

61



ROMOLO SANTONI

y el oeste, después de la edad de hielo, aislaron al continente y a
su humanidad del resto del mundo y del resto de la humanidad.

Pero América era un lugar ideal para los sapzens. Tanto es asi
que, cuando llegaron los europeos, la humanidad americana ya
se encontraba dispersa por todo el continente, con concentracio-
nes altisimas en varios puntos, como Mesoamérica y el Area An-
dina. La escuela de Berkeley estableci6 una cifra de 80 a 100 mi-
llones de habitantes y Henry Farmer Dobyns, Jr. (3 de julio de
1925 - 21 de junio de 2009) dirigi6 una investigacion en 1983 so-
bre la historia de la demografia del continente a partir de la cual
concluyé que la poblacién americana en 1492 debe haber ronda-
do de 90 a 122 millones de habitantes.

Los humanos que cruzaron el istmo de Bering dejaron atras
casi todos los virus y bacterias que asolaron a la humanidad en
otros continentes. Pero también dejaron su inmunidad biolégi-
ca (si alguna vez las tuvieron). Asi, la llegada de los europeos fue
una enorme bomba biolégica devastadora que exterminé a las
poblaciones americanas.

Ciertamente, desde un punto de vista fisico, el factor bioldgi-
co fue el impacto mas grave. Mucho mas que los exterminios lle-
vados a cabo voluntariamente por los invasores.

En este contexto, enormes espacios, grandes cantidades de
alimentos y sin epidemias, se formé una perspectiva interpretati-
va basica de lo Real, con las inevitables diferencias en las distin-
tas situaciones ambientales, sobre las que nacieron y evoluciona-
ron las culturas americanas.

La relacion con la fenomenologia de lo Real provoca en el in-
dividuo y en las comunidades procesos interpretativos que se or-
ganizan en cosmovisiones. Las cosmovisiones son el plano de re-
ferencia para las estrategias de supervivencia. Todas. Desde la
eleccion y obtencion de recursos, hasta los comportamientos en
relacion con los demas.
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Los americanos, al igual que los europeos del otro lado, desa-
rrollaron sus estrategias, tecnologias y todos los demas aspectos,
comparandose con la fenomenologia de su mundo.

Pero otro mundo cay6 sobre él. Un mundo pequefio, asfixia-
do por la superpoblacion, asolado por el hambre y las plagas,
atormentado por oleadas de ferocidad. Intolerante ante el extra-
neus’.

En mutuo desconocimiento e incomprensién, al final gana-
ron quienes habian desarrollado estrategias para luchar contra
un Real mas duro, en el que no habia lugar para las reglas en la
guerra ni para la contemplacion de la naturaleza. La tradicion
americana esté salpicada de discursos indigenas que hablan de
la relacion de estos hombres con la naturaleza. Frente a una na-
turaleza tan generosa, pero también tan imponente, los huma-
nos de América no se atrevieron a intentar imponerse, sino sélo
a intentar entrar en una relacion orgdnicamente equilibrada con
el Todo.

Y un magnifico ejemplo de ello es la narracién de los 5 Soles:
los Dioses, solos en el “Tiempo Atemporal”, intentan fabricar
la Humanidad para dar una presencia fundamental en el juego
de oposiciones dindmicas que garantizaran el equilibrio univer-
sal. Equilibrio universal, no la lucha entre el bien y el mal. Pero
para que la humanidad viva, debe introducirse el quinto elemen-
to, después de Tierra, Aire, Agua y Fuego que habia dominado
las eras anteriores. Este elemento es el Movimiento: forma del
Tiempo y sustancia de la Vida. El uno y el otro no son infinitos
en el Universo Mesoamericano, pero perdurardn mientras todos
los elementos que lo componen, en el cambio global, permanez-
can en equilibrio.

5 Esto no justifica la violencia bestial de los europeos hacia América y el resto
del mundo, pero puede explicar sus origenes.
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Al otro lado del Atlantico, la naturaleza era generosa, pero
pronto, ésta se volvié insuficiente y la humanidad europea em-
pezo a pensar en someterla, ya que los espacios se iban haciendo
cada vez mis estrechos y al mismo tiempo las necesidades se iban
haciendo cada vez més grandes para poder mantener las estruc-
turas que surgian para la defensa, causando otras necesidades.
Exportara esta forma de pensar al territorio americano.

Para los mesoamericanos, pero también para todos los ameri-
canos, esta idea era absurda y presagia una tragedia. Los amerin-
dios no comprenden el sistema econémico de los blancos, la pro-
piedad privada, el individualismo, atesorar mas alla de las pro-
pias necesidades es una blasfemia.

CONCLUSIONES

En conclusion, el fin del mundo precolombino estuvo sella-
do en el camino que habian tomado sus protagonistas en las de-
cenas de milenios que precedieron a la invasién europea. Su cos-
movision estaba condenada a la derrota frente a esa cultura fe-
rozmente agresiva.

De esto, la caida del Aguﬂa Azteca, el 13 de agosto de 1521,
no fue causa, sino consecuencia inevitable.

Los americanos carecian de las herramientas experimentales
para lidiar con eventos sin precedentes. Las partes genéticas in-
superables carecian de la inmunidad adecuada, las militares care-
cian de herramientas culturales para superar su visién del mun-
do. Al final podran superar la brecha del uno y del otro, pero lle-
vard mucho tiempo y frente a la persecucion violenta y brutal de
los conquistadores, no habia tiempo.

Para adaptarse al nuevo mundo que se asomaba desde lo alto
de las carabelas, los americanos tendrdn que abandonar la mayor
parte de las cosmovisiones de 1492. Serd una operacion terrible.
Quizas lo més pesado de soportar. Ante el colapso de sus institu-
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ciones, de la independencia politica, de los dioses antiguos, can-
celados, humillados, ridiculizados por la soberbia y la ignorancia
europeas, el americano quedara aniquilado y tendra que realizar
un largo trabajo de reconstruccion, casi siempre dentro de meca-
nismos sincréticos para permitir la supervivencia de algunos re-
siduos de las raices de quienes habian poblado primero ese con-
tinente.

530 aflos después de aquel 12 de octubre, a pesar del fin de
su mundo, la tozudez indigena americana ha logrado salir de los
multiples tineles de inmensa destruccion y hoy vuelve a la esce-
na para reclamar sus raices y su lugar en la historia con fuerza y
orgullo.

El camino es todavia largo y hay que seguir marchando.
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DESENCUENTROS, SOLEDAD, AISLAMIENTO E
INCOMUNICACION EN LA CONSTRUCCION DE LA
ESCENOGRAFIA DE HER/ELLA DE SPIKE JONZE

Carlo Mearill;

Centro Studi Americanistici “Circolo Amerindiano” di Salerno

INTRODUCCION

¢Hasta qué punto la tecnologia puede ayudarnos en la vida?
¢Cual es el limite que permite la sustitucién del ser humano con
la inteligencia artificial? Sobre todo, ¢podra, en nuestro porvenir,
un Operating System experimentar (o dicho mejor: dar la idea de
experimentar) las sensaciones y los sentimientos de un ser huma-
no? ¢Dénde esta el limite? Estas son las preguntas que nos pro-
pone Spike Jonze, con su pelicula Her/Ella, preguntas para las
cuales €l mismo no parece tener una respuesta definitiva, dejan-
do que el puablico reflexione de manera libre sobre distintas oca-
siones de meditacion.

El director sitta la pelicula, en un futuro que no parece tan le-
jano ni imposible y eso es uno de sus aciertos porque, al verlo, los
espectadores se dan cuenta que algo no imposible est4 a la vuel-
ta de la esquina. Her tuvo su preestreno en el mes de octubre de
2013 en el New York Film Festival y se presentd en la edicion 8
del Festival Internacional de Cine de Roma en el mes de noviem-
bre del mismo afio. La pelicula estd protagonizada por Joaquin
Phoenix (mejor actor en los Oscar 2020, por Joker) junto a Amy
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Adams, Rooney Mara y a la voz de Scarlett Johansson. Cabe re-
saltar que Joaquin Phoenix encarna a Theodore, el protagonista,
de manera suave y con gracia. Sobre todo, resultd genial la solu-
cion de Jonze de esconder su labio leporino con bigote que, a ni-
vel semiolégico, en la carrera del actor significo el mal, la negati-
vidad. Esconder el labio leporino con bigote, cambia totalmente
la percepcion que tenemos de él.

Her obtuvo en 2014 el premio Oscar a mejor guion original
que escribi6 el mismo Spike Jonze; circunstancia que llama mu-
cho la atencién y que casi parece una paradoja, puesto que Jon-
ze se formé en el mundo de la imagen y en concreto de la foto-
grafia, de los anuncios y del videoclip. Her, pues, marcé su de-
but de guionista en solitario, demostrando sin dudas que Jonze
no era solo el traductor en la pantalla del genio de Charlie Kau-
fman, uno de los mejores guionistas contemporaneos: Confesio-
nes de una mente peligrosa y Eterno resplandor de una mente sin
recuerdos, Oscar al mejor guion original en 2005. Jonze, por su
parte, ha dirigido peliculas que se consideran joyas absolutas del
cine como ¢ Quieres ser Jobn Malkovich? y El ladrén de orquideas.

El director concibié la idea después de leer un articulo en
un sitio web que permitia la mensajeria instantdnea con un pro-
grama de inteligencia artificial. Cuenta Jonze: «Durante los pri-
meros, tal vez, 20 segundos, tuvo este zumbido real. Yo decia
‘Hola, hola’ y decia ‘Oye, ¢como estds?’, y era como, wow, muy
extrano. Pero después de 20 segundos, rapidamente te das cuen-
ta de cémo funciona en realidad y no era tan impresionante. Pero
fue, durante 20 segundos, realmente emocionante» (MICHAEL C.
2013).

Asimismo cabe destacar que la pelicula tiene cierta cercania
con Black Mirror (2011), serie de televisién britanica de ciencia
ficcion distopica, creada por Charlie Brooker, situada en el fu-
turo pero inspirada en el presente, que aborda el tema de la in-
troduccion de las nuevas tecnologias y sus implicaciones socia-
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les, en concreto, en el mundo de los medios (el titulo, de hecho,
hace referencia al negro que caracteriza la pantalla de TV, moni-
tor o de smartphone).

" A-:.w

Figura 1. Playtime de Jacques Tati (1967).
Fuente: Playtime de Jacques Tati: ratones en el Laberinto, 2021:
https://www.distritooficina.com/oficinas-de-cine/playtime-tati/. 23/06/2021.

El protagonista de la historia, Theodore Twombly, es uno scrz-

ba del siglo XXI, puesto que trabaja escribiendo cartas para per-
sonas incapaces de expresar sus emociones, sus estados de 4ni-
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mo, incluso hacia las personas mas queridas. En este sentido, es
muy interesante detenernos en la primera escena de la pelicu-
la. Jonze nos mete dentro de un espacio colorido, acogedor pero
anénimo, que refleja la impersonalidad de lo que Theodore es-
cribe. En este espacio el protagonista no esta solo y la cimara
nos muestra como lo comparte con muchas otras personas, quie-
nes hacen el mismo trabajo. Esta solucién causa en el espectador
una sensacion de molestia y rechazo, ya que nadie quisiera reci-
bir cartas que nacen de esa manera.

Para esa escena el director de la escenografia, K.K. Barrett, se
inspir6 en un fragmento alarmante y genial al mismo tiempo de
la pelicula Playtime (1967) en que M. Hulot/Jacques Tati obser-
va un laberinto de proto cubiculos (ver Figura 1).

Theodore ha terminado una relacion hace poco, es un hom-
bre inseguro, introvertido y muy complejo. Su matrimonio im-
plosiond por su incapacidad de enfrentarse a los cambios y las
imperfecciones de su esposa. El problema mas grande que tie-
ne Theodore es la emocion que pasa a través del cuerpo y tanto
es asi que él queria que Catherine, su esposa, asumiera el Prozac
para aliviar sus saltos de emocion.

Esta manera de ser del protagonista es evidente cuando, en el
metro (otra solucién andénima), a través de los audifonos, se co-
necta con su correo electrénico. Theodore rdpidamente ordena
una serie de cancelaciones. En esa escena es evidente que Theo-
dore tiene una necesidad casi incontrolable de borrar, lo mas ve-
loz que se pueda, lo que le molesta. Entonces: remover, alejar,
borrar.

En ese fluir de dias vacios y desalentadores, llenos de encuen-
tros igualmente desoladores, Theodore tropieza con la publici-
dad de un nuevo sistema operativo, el OS 1, una inédita forma de
inteligencia artificial que, para él, se presenta como una auténti-
ca fulguraciéon. Con un cambio muy rapido de escena, pues, que
nos transmite el sentido de la ansiosa bisqueda del protagonista,
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la cdmara de Jonze nos muestra a Theodore mientras esta insta-
lando en su ordenador, el nuevo sistema operativo que empieza
a dirigirle una serie de preguntas. Este es uno de los momentos
centrales de la pelicula ya que, a través de las preguntas, el siste-
ma decodifica su personalidad. Cabe remarcar que el didlogo se
desenvuelve en un ambiente muy acogedor en que dominan co-
lores relajantes y calidos:

«COMPUTADORA: ¢Es Ud. social o antisocial?
THEODORE: Hace un tiempo que no soy social. Mas
que nada porque...

COMPUTADORA: Detecto por su voz que titubea.
¢Estd de acuerdo?

THEODORE: ¢Titubee?

COMPUTADORA: Si

THEODORE: Perdén si pareci titubear. Solo trato de
ser preciso.

COMPUTADORA: ¢Le gustaria que el SO tuviera una
voz femenina o masculina?

THEODORE: Femenina, si

COMPUTADORA: ¢Cémo describirfa su relacién con
su madre?

THEODORE: Bien, creo. De hecho, lo que podria decir
sobre mi madre [...]

Si le cuento sobre mi vida, su reaccién siempre es sobre
ella. Nunca es sobre...

COMPUTADORA: Gracias» (JoNZzE S. 2013: Her).

El sistema interrumpe bruscamente a Theodore, a quien le
gustaria explicar mejor. Los datos recibidos son suficientes para
definir su personalidad: poco sociable, excesivamente atento al
detalle, en busca de una voz femenina y con una madre presen-
te pero no siempre atenta. Es ahi que aparece Samantha, quien
es creada por la computadora bajo las preferencias de Theodore
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y que parece tener calidades humanas. Lo que acabamos de de-
cir nos trae a la memoria por un lado el concepto de inteligencia
artificial que sedujo tanto Stanley Kubrick (2001: Una odisea del
espacio) como Steven Spielberg (A.1. Inteligencia Artificial) y, por
otro, Ridley Scott (Blade Runner); alla también el punto central
es la relacion entre el ser humano y el no humano pero con la di-
ferencia de que en las peliculas de los directores que acabamos
de recordar, hay una presencia fisica (replicante) que en Her esta
ausente porque Samantha no tiene cuerpo.

Como dijo Arthur C. Clarke (el escritor de la novela 2001:
Una odisea del espacio): «Cualquier tecnologia lo suficientemen-
te avanzada es indistinguible de la magia» (Sos10 S. 1996). Tal es
el caso de lo sucedido con el sistema operativo OS1, que parece-
ria ser una persona real, presente, con la que Theodore habla y
es en ese momento que empieza la magia. Debido a la tecnologia
del futuro que se refleja en la historia, conocemos a un sistema
operativo que demuestra ser auténomo y autoconsciente. E1 OS1
no tiene nombre, lo elige. No es Theodore que opta por el nom-
bre Samantha, sino el sistema. Eso para remarcar que Samantha
70 pertenece, sino que se pertenece:

«THEODORE: ¢Cémo te llamo? ¢Tienes un nombre?
SAMANTHA: Si, Samantha.

THEODORE: ¢De dénde sacaste ese nombre?
SAMANTHA: Yo misma me lo puse» (JoNzE S. 2013:
Her).

Apenas es el caso de resaltar que la traduccion del titulo de
la pelicula Her tanto en espanol (Ella), como en italiano (Le7) no
transmite ese concepto de posesion. Tanto el pronombre ‘ella’
como ‘lez’, en realidad, se parecen mucho mas al pronombre in-
glés she y no a her, o sea suya (en italiano, sua). Se trata, cémo es
evidente, de un vuelco socio-cultural profundo debido al preva-
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lecer de la tecnologia que, paulatinamente, se substituye a los se-
res humanos simplificando la vida y las relaciones sociales ayu-
dandolas, por lo menos en la apariencia, de manera inofensiva
pero, al mismo tiempo, de manera entrometida e irreversible, cir-
cunstancia que tiene proximidad con el trabajo de Theodore que
es, como acabamos de decir, escribir cartas para personas que no
consiguen encontrar las palabras para expresar sus sentimientos.

Ahora bien, ¢como traducir todo lo que hemos dicho en ima-
genes, objetos, espacios, atmdsferas capaces de raptar el publico
en la pantalla? En ese sentido, hay que resaltar como K.K. Barre-
tt (director de la escenografia), Hoyte Von Hoytema (fotografia)
y Casey Storm (vestuario) abordaron el tema y consiguieron res-
tituir viszvamente el alma del guion de Spike Jonze, convirtién-
dose, con sus soluciones visuales, en uno de los puntos de mayor
fuerza de la pelicula.

K.K. Barrett colaboré tanto con Jonze en ;Quieres ser Jobhn
Malkovich?, El ladrén de orquideas y Donde viven los monstruos,
como con Sofia Coppola en Lost in Translation (Perdidos en To-
kio), pelicula que, en la manera de proponer la vista de Tokio, se
refleja en las soluciones que Barrett disefié para Los Angeles de
Her.

Basicamente la idea era asegurar a la tecnologia un calor y una
suavidad que generalmente le resulta desconocida. A ese propé-
sito, resalto Barrett: «Los decorados elegantes y el réseo resplan-
dor perpetuo de la pelicula estaban motivados por la base emo-
cional del guion. La mayor dificultad fue no transmitir la sensa-
cién de un entorno frio. La idea era mostrar que todo es muy
acogedor pero que, al mismo tiempo, es posible sentirse extrano
por alla» (LANG B. 2013) (ver Figura 2).
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Figura 2. Lost in Translation (Perdidos en Tokio), Her.

Fuente: Lost in Translation de Sofia Coppola, 2003:
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/56e834ebd51cd-
466c99178e5/89da7f02-3f22-464b-aa0f-a07 db6cbe639/Lostin Translation_01.
ipg. 23/06/2021.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex?page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.

74



ENCUENTROS Y DESENCUENTROS ENTRE AMERICA Y EUROPA

Esa mirada se basa también en el universo creativo de la ja-
ponés Rinko Kawauchi, cuya fotografia ilustra su esfera domésti-
ca, su comunidad local y familiar, en una continua bisqueda de
lo sublime en lo cotidiano. Lo que se conoce como hazkus visua-
les o sea una forma minimalista de poesia que tiene su fondo cen-
tral en pequefios detalles a los que ella se siente vinculada, aun-
que pasen para todos, desapercibidos. El testimonio visual de esa
manera de percibir la realidad se refleja en un sutil velo blanque-
cino que cae sobre sus imagenes (ver Figura 3).

Figura 3. Rinko Kawauchi collage.

Fuente: 10 Things You Should Know About Rinko Kawauchi:
https://theculturetrip.com/asia/japan/articles/rinko-kawauchi-10-things-you-
should-know-about-the-first-lady-of-japanese-photography/. 23/06/2021.

Al mismo tiempo Jonze, para Los Angeles, queria alcanzar la
misma densidad de la Tokyo de Lost in Translation y por eso de-
cidi6 reforzar su paisaje urbano a través de la computer-grifica en
3D, combinindolo con el futurista distrito de Pudong en Shan-
gai. En consecuencia, de eso, en el montaje final de la pelicula se
percibe una continuidad visual que une el puente peatonal de
Lujiazui en Shanghéi con el Disney Concert Hall y el Pacific De-
sign Center de Los Angeles (ver Figura 4).
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Figura 4. Puente Lujiazui de Shanghai.

Fuente: Puente peatonal que conduce al centro del distrito financiero de Lu-
jiazui en Shanghai:
https://es.123rf.com/photo_11741524_puente-peatonal-que-conduce-al-cen-
tro-del-distrito-financiero-de-lujiazui-en-shanghai.html. 23/06/2021.

Aclara el director: «Més que imaginar y representar a Los An-
geles del futuro, nos interesaba crear un futuro para esta histo-
ria. La mayoria del drea de Pudong se construy6 durante los tl-
timos 12 afos. Hay rascacielos, calles amplias y rectas bordeadas
de edificios, y todo esta flamante. Era una magica combinacion
de elementos que funcionaban» (BARRILA S. 2014). Anade Barre-
tt: «Estamos en Los Angeles, asi que pensé: Quitemos los coches.
¢Como seria sin el trafico?» (BARRILA S. 2014). Para llevar a cabo
esta idea, se han elegido los peatonales elevados de Lujiazui, que
han permitido representar a Los Angeles del futuro sostenible,
en la que los peatones caminan por encima del flujo de vehiculos,
en una calle sin coches (ver Figura 5).
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Figura 5. Distrito de Pudong, Shanghii.
Fuente: https://es.123rf.com/photo_27660333_shanghai-lujiazui-paso-eleva-
do-y-edificios.html. 23/06/2021.

Figura 6. Casa de Amy.
Fuente: Her de Spike Jonze, 2013: https://www.imdb.com/title/tt1798709/me-
diaindex?page=4&ref_=ttmi_mi_sm. 23/06/2021.
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Pero no todo se pasé por la computer-grafica, ya que los de-
partamentos tanto de Theodore como de Amy se encuentran en
la Watermarke Tower de Los Angeles. Apenas estan corregidos
por las necesidades de la filmacion de las escenas hogarenas (ver
Figura 6).

Cabe resaltar que en el caso de la casa de Theodore se re-
nunci6 a las cuatro pantallas verdes, que generalmente se alojan
en las ventanas, para recrear los efectos de los edificios a lado y
eso permitié que el director de la fotografia Hoyte Von Hoyte-
ma (quien ha trabajado mucho con Christopher Nolan en Inzers-
tellar, Dunkirk y Tenet) instalara grandes espejos en las bases de
aterrizaje para helicépteros de los edificios cercanos a la Watzer-
marke Tower, para reflejar los rayos de sol en la casa de Theodo-
re, convirtiéndola en algo mas envolvente, més acogedora de lo
que se hubiese podido alcanzar con las clasicas soluciones de ro-
daje. Por consiguiente: calor y aislamiento (ver Figura 7).

Figura 7. Ventanales casa de Theodore.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex? page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.
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Figura 8. Jugo de Jamba.
Fuente: https://www.alamy.es/foto-zumos-jamba-bebidas-saludables-tienda-en-la-ca-
lle-principal-de-huntington-beach-california-71251162.html. 23/06/2021.

Figura 9. Los tonos azules desaparecen: La playa.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex? page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.
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Cémo hemos adelantado, Her elimina todos los colores que
resultan mas frios, sobre todo el azul, tipicamente asociado, en
las peliculas de ciencia-ficcion de los afios setenta con el futuro,
en favor de una propuesta relacionada con las soluciones croma-
ticas elegidas por la cadena de locales de batidos de California
llamada Jugo de Jamba, conocida en el pais por destacar los bene-
ficios de un estilo de vida saludable (ver Figura 8).

Los tonos azules, ademas, casi desaparecen, por ejemplo, en
el fragmento de la playa o en lo de la excursion a la Isla Catali-
na (ver Figura 9).

All4 los colores del cielo y del océano estan casi totalmente
ausentes. Lo mismo pasa tanto con la oficina de Theodore como
con la casa de su amiga Amy, en las que se elige una paleta de co-
lores donde se senala la falta de color azul.

Incluso la luz generada a través de los monitores de la compu-
tadora y los teléfonos es mas inmersiva y atractiva de lo que nor-
malmente se ve en ese tipo de peliculas. Los tonos calidos, rojos y
naranja, sobre todo, predominan en cualquier escena y nos aden-
tran en una atmésfera mas romantica que futurista. Esas solucio-
nes, segun el director, deberian transmitir el concepto de un fu-
turo que nos envuelve dulcemente, que resulta apacible, cémo-
do, tranquilizador. Un futuro, pues, que no es distépico sino tie-
ne cierta continuidad con el pasado. Pero al mismo tiempo, un
futuro que, con su suavidad, nos aisla cada dia mas. Aclara Jonze:
«Entendi que estaba buscando retratar un futuro utépico y se-
reno al mismo tiempo, porque sentirse solos en ese contexto hu-
biese sido atin mds dramatico. En un mundo en que puedes te-
ner todo lo que quieras, sobre todo a nivel de informacion, la so-
ledad es una amenaza constante porque nada te estimula a corre-
gir tus errores» (ERcOLANT A. 2014). (Ver Figuras 10y 11).
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Figura 10. Ausencia color azul: Oficina de Theodore.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex?page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.

Figura 11. Ausencia color azul: Casa de Amy.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex?page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.

81



CARLO MEARILLI

Eso se hace patente en los paseos elevados del distrito de Lu-
jiazui de los que hemos dicho antes, que dejan afuera los gran-
des anuncios y el trafico que son el reflejo escénico de la vision
no distdpica del futuro de Jonze: suavidad en la soledad, gracias
a la tecnologia que se convierte en un anestésico al mismo tiem-
po tanto milagroso como peligroso (ver Figura 12).

Figura 12. Paseo elevado de Lujiazui: suavidad en la soledad.

Fuente: Shanghi Lujiazui paso elevado y edificios:
https://es.123rf.com/photo_27660333_shanghai-lujiazui-paso-elevado-y-edifi-
cios.html. 23/06/2021.
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Figura 13. Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex?page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.

Su porvenir, pues, es totalmente diferente de lo de Terry Gi-
lliam, por ejemplo, que imagina un futuro cadtico, lleno de des-
esperacion que pone en todas sus visiones (Brazil, Doce monos,
The Zero Theoren). No hace falta, cémo imaginaba Philip Dick,
concebir algo parecido a los androides organicos de la Tyrell
Corporation con todas las consecuencias que su rebeldia pue-
de causar. Todo es mucho més incorpdreo, virtual, intangible. La
capacidad de seducir es la mejor baza del OS1. No las armas, la
violencia tampoco.

Ya en 2002, Andrew Niccol con S1720ne, abordé el tema de
una estrella del cine, bellisima, seductora, Simone, quien solo es
un holograma informatico inexistente, creado por medio de la
computadora y capaz de enamorar el pablico. Puesto que la in-
teligencia artificial, como remarca Jonze, llega tanto en el profun-
do, se cree que pueda ayudarnos en todo y eso no es verdad. No
puede serlo. Las atmésferas calidas e intimas en las que el direc-
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tor hace hincapié revelan que, a pesar de todo, hay un problema
y no se puede resolverlo a través de la tecnologia.

Ademas, hay otro elemento que identifica la tecnologia de Her
y que la marca con respecto a las otras peliculas de ciencia-fic-
cién; la falta de soluciones avanzadas en el disefio de bombillas
o lamparas, luces de mesa. Es decir: la técnica se perfecciona tan
rapido que no es necesario mostrarla por medio de propuestas
impactantes. Igualmente, los celulares se ven menos como pro-
ductos evolucionados de Samsung o Huawei y mas como pitille-
ras o carteras de los veinte (ver Figura 13).

Aclara Barrett: «Mds que pensar en el proximo iPhone como
algo atin m4s liso y minimo, fuimos por otro camino. Tratamos
de crear algo que fuese agradable de tocar, volcar, acariciar, como
un mechero Zippo. Hemos hecho mas artesanal la tecnologia»
(LANG B. 2014). Las computadoras estan hechas de madera, sin
ratén ni teclado y estan mds relacionadas con un cuadro que con
una pantalla digital puesto que el objetivo de Barrett era presen-
tarlas basicamente como una oportunidad de contacto humano
(ver Figura 14).

Figura 14. Computadora de Theodore: madera, sin ratén ni teclado.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex? page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.
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Explica Barrett:

«Era muy importante para nosotros no celebrar los avan-
ces en el disefio mirando objetos tecnoldgicos que detec-
ten el afio de la pelicula, de la historia; era muy importan-
te para nosotros que no fuera sobre eso, ni sobre los per-
sonajes sino sobre las relaciones entre los personajes. La
pelicula, pues, es sobre la experiencia humana y nuestra
relacién con la tecnologia. No se ocupa de lo que es la
tecnologia o lo que hace» (SCHINDEL D. 2014).

El futuro de Her, pues, es un futuro que establece una cone-
xién muy fuerte con el pasado. En Her se combinan de forma ar-
monica, proyectos futuristas y gusto rezrd. La casa de Theodore,
por ejemplo, se connota tanto por enormes ventanas que asegu-
ran la profundidad visual y la luminosidad interior como por la
presencia de muebles que, en su estilo, remiten a la mitad del si-
glo XX (ver Figura 15).

Figura 15. Muebles vintage casa Theodore.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex?page=4 &ref _=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.
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Afade Barrett: «Hay objetos que son antiguos en su uso, pero
atemporales en su disenio» (INEDITAD 2017). Por lo tanto, el con-
cepto de Jonze que Barrett y Storm visivamente traducen un fu-
turo que tiene cierta continuidad con el pasado. No hay una for-
ma de rechazo hacia lo que es antiguo sino un flujo ideal, un ir
y venir que asegura sentido al presente y lo define. Esa atmdsfe-
ra vintage esta también reflejada en el disefio del vestuario, espe-
cialmente en el vestuario de Theodore, con la ausencia de vaque-
ros, cinturones, corbatas y gorras. Aclara el director del vestua-
rio Casey Storm:

«Mezclando elementos pertenecientes a épocas distin-
tas, la idea de Jonze y mia era crear algo nuevo. Los pan-
talones modelo cintura alta que se ven, toman como re-
ferencia la moda femenina del siglo pasado que, durante
los afos 20, 30, y 40, emple6 a menudo ese modelo. Por
consiguiente, hemos pensado trasladar el mismo concep-
to en la moda masculina. Me encantaba la idea de crear
pantalones modelo cintura alta, con las piernas cefiidas y
finas. Los experiment6 antes Spike y resultaron muy bue-
nos y después Joaquin y la solucién resulté genial» (SAN-
TONI S. 2014) (ver Figura 16).

Los colores destenidos y grises en el vestuario del protagonista
aparecen antes de adquirir el sistema operativo, en las escenas
en las que Theodore se siente solo. Desde el momento en que
aparece Samantha, el protagonista viste de rojo, lo que revela un
estado mds pasional. Ese color revela sus ganas de dar o recibir
amor (ver Figura 17).
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Figura 16. Los pantalones modelo cintura alta.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex?page=4&ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.

Figura 17. Cambio colores vestuario Theodore.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex?page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.
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Los colores apagados, en cambio, marcan las secuencias de
gente caminando por la calle, cada una en su mundo, sin interac-
tuar. En esas escenas tristes o melancélicas, Theodore queda ais-
lado del mundo que le rodea y eso resalta gracias a la utilizacion
del rojo en su vestuario (ver Figura 18).

Figura 18. Aislamiento Theodore.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex? page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.

El mismo resultado de aislamiento, Jonze alcanza también
con el empleo de la cimara. El uso predominante de primeros
planos en Her facilita la empatia del espectador con el persona-
je. Al mismo tiempo la poca profundidad de campo resalta la cir-
cunstancia que el personaje queda distante del mundo en que
vive, lo que evoca, también por ese medio, la sensacion de sole-
dad e incomunicacién (ver Figura 19).

Lo que imagina Jonze con Her es, en resumidas cuentas, un
futuro mas ‘facil’, El género humano parece en busqueda de una
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forma para comunicarse, sin ser realmente capaz de aceptar to-
das las consecuencias que eso conlleva (infelicidad, fracasos, di-
ficultades) y trata de encontrar en la inteligencia artificial una sa-
lida que sea tranquilizadora, llana, sin compromisos. En ese sen-
tido hay que entenderse la expresion futuro mas “facil’; vivir sin
ser oprimidos. ¢Es este, pues, el futuro que nos espera? ¢Un fu-
turo en que la maquina consigue dominar al ser humano sumi-
nistrandole el mas dulce de los calmantes: la compaiiia, el carifio,
el calor, la solidaridad?

Figura 19. La poca profundidad de campo.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex? page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.

A pesar de todo, segtin el director, hay una esperanza, pues-
to que el didlogo con su exesposa Catherina dara a Theodore la
oportunidad de mirar en la cara la realidad. Serd como desper-
tarse de pronto, como salir de un estado de suefio artificial:
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«CATHERINA: (Y, estas saliendo con alguien?
THEODORE: Si. Por los tltimos meses. Es lo mas que
he querido estar con alguien desde que terminamos.
CATHERINA: ¢Y cémo es ella?

THEODORE: Su nombre es Samantha. Y es un Sistema
Operativo. Es muy compleja e interesante.
CATHERINA: ¢Espera, estés saliendo con una compu-
tadora?

THEODORE: No es solo una computadora. Es su pro-
pia persona. No hace solo todo lo que le digo.
CATHERINA: Yo no dije eso. Pero me pone muy triste
que no puedas manejar emociones reales.

THEODORE: ;Son emociones reales! T cémo sabes.
CATHERINA: ¢;Qué? Dilo! ¢Tanto miedo doy? jDilo!
¢Cémo sé qué?

CAMARERA: ¢:Cémo estan hoy?

CATHERINA: Estamos bien. Soliamos estar casados,
pero queria tenerme con antidepresivos y ahora estd ena-
morado de su laptop.

THEODORE: Lo que trataba de decir es que...
CATHERINA: Querias tener una esposa sin los retos de
tener que lidiar con algo real. Me alegra que encontraras
a alguien. Es perfecto» (JONZE S. 2013: Her).

Por consiguiente, ¢qué significa amar? ¢Tratar de acercarse y
comprender al otro por como es realmente o labrarlo de mane-
ra que se parezca a nosotros? Esta es la reflexion que conllevan
las palabras de Catherina. El didlogo es la parte més real de toda
la pelicula. Es evidente la decepcion de Catherina, pero también
su preocupacion ante la incapacidad de Theodore de afrontar las
emociones. Catherina se da cuenta que esa manera de ser de su
exesposo puede destruirlo. El encuentro desconcierta a Theodo-
re que, abandonado por Samantha y solo en su casa, acepta por
fin confrontarse consigo mismo. Si con un mando digital Theo-
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dore puede tirar a la basura —cémo hemos visto— el correo no de-
seado, lo mismo no puede hacer con sus recuerdos y las situacio-
nes emocionales vividas con su exesposa, que son los momentos
mas verdaderos de su vida.

Por todo ello, Theodore se resuelve en escribir a Catherina
y esa es la carta de un hombre que, por primera vez, expresa
sus sentimientos, sus emociones mas profundas sin esconderse.
Theodore, por fin, escribe s« carta:

«Querida Catherina:

He estado sentado aqui pensando en todas las cosas por
las que quiero disculparme.

Todo el dolor que nos causamos mutuamente. De todo
por lo que te culpé. Todo lo que necesitaba que fueras
o dijeras.

Lamento eso.

Siempre te amaré por qué crecimos juntos y me ayudas-
te a ser lo que soy.

Solo queria que supieras que siempre habrd una parte de
ti dentro de mi y estoy agradecido por eso.

En quien sea que te conviertas y donde sea que te en-
cuentres en el mundo, te envio mi Amor.

Eres mi amiga hasta el final.

Con amor,

Theodore» (JonNzE S. 2013: Her).

Después el protagonista ird a ver su gran amiga Amy (abando-
nada ella también por su OS1). La solucion escénica que va a ce-
rrar la pelicula nos muestra a Amy y Theodore al atardecer con
Amy que apoya su cabeza sobre el hombro de su amigo. Expli-
ca Spike Jonze:

«No hay una respuesta exacta o errada ante la pelicula.
Creo que al comentarla todos tienen razon. Eso era exac-
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tamente mi objetivo. He hecho una pelicula en que he
tratado de representar las distintas contradicciones que
vivo. Intento comprender el mundo en que vivimos, las
respuestas, yo mismo. Mi deseo es que cada persona ante
la pelicula tenga su propia reaccion. Es una pelicula inti-
ma y la respuesta debe ser personal, no importa si positi-
va o negativa» (MUROLO A. 2013).

Por muy avanzado y humanizado que sea, un OS nunca podra
sustituir al ser humano, tanto en el complejo universo de la inti-
midad y de los sentimientos, como en el mundo igualmente mis-
terioso e irrenunciable de la dimension trascendental. Estar con-
tento significa también (antes o después) sufrir. Vivir una relacion
con un hombre o una mujer evitando los problemas, sorteando
las dificultades, es existir, pero no es vivir. ¢Y entonces? Al fin y al
cabo, es mejor contemplar la belleza de una puesta del sol encima
de un rascacielos y aceptar con serenidad los limites que estan en
el ser humano, a lo mejor cogidos de la mano, calor vivo que nin-
guna tecnologia jamas llegara a darnos (ver Figura 20).

Figura 20. Final.

Fuente: Her de Spike Jonze, 2013:
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaindex? page=4 &ref_=ttmi_mi_
sm. 23/06/2021.
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CONCLUSION

La pelicula termina con una mirada que expresa tanto
confianza como esperanza. Por mucho que el sistema operativo
sea capaz de corresponder perfectamente en todo momento al
modo de ser de cada uno de nosotros nunca podra, cémo hace
Amy en la imagen que cierra la pelicula, apoyar la cabeza sobre
el hombro de Theodore y hacerle sentir de tal manera la cercania
y el calor de su cuerpo. Ese gesto, tan simple como natural,
Samantha, en su perfeccion tecnoldgica, nunca podra hacerlo.
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«EL INDIO», SU CONSTRUCCION Y DEFINICION EN LOS
LIBROS DE TEXTO DE PRIMARIA, 1886-1894

Erika Galicia Isasmendi
Facultad de Filosofia y Letras, BUAP

INTRODUCCION

La presente propuesta tiene como objetivo principal reflexio-
nar sobre la construccién y definicién que se dio al sujeto in-
dio» a través de los libros de texto de primaria durante los afos
1886-1894. Tal temporalidad corresponde a los afios de edicion
de las obras de Manuel Payno (1810-1894) y Justo Sierra Mén-
dez (1848-1912), quienes fueron dos de los intelectuales mas re-
nombrados de la época y cuyos discursos educativos histéricos
se divulgaron entre los infantes mexicanos. Con lo anterior se
debe senalar que la temporalidad de estudio se vio enmarcada
con la presidencia de Porfirio Diaz (1876-1911). La educacion
elemental durante el Porfiriato estuvo a cargo de Joaquin Baran-
da, quien fungié como ministro de Justicia e Instruccion publica
durante los afios de 1882 a 1901. Para Baranda la escuela prima-
ria dio «la solucién de las grandes cuestiones que afecta al pais en
el orden politico, social y econémicos, por ello sefial6 en el plan
politico «la democracia tiene que levantarse sobre la escuela pri-
maria» (MARTINEZ A. 1992: 22). Con respecto a lo social, se pro-
ponia «hacer de la instruccién un poderoso elemento de unidad
nacional» (MARTINEZ A. 1992: 23). Asi el objeto de la educacion
primaria fue «desarrollar armdénicamente la naturaleza del nifio,
en su triple modo de ser: fisico, moral e intelectual, Gnico medio
de formar en él un hombre perfecto» (MARTINEZ A. 1992: 119).
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Baranda defendié un programa educativo general poniendo
énfasis en el caracter laico, gratuito y obligatorio de la educacion,
asi como también los tiempos y la mencionada obligatoriedad:

«los cuatro afios de la primaria elemental para los nifios

y nifias de 6 a 12 afos. Los dos afios de primaria superior
sélo obligarian a quienes quisieran seguir estudios prepa-
ratorios. Si bien los programas de estudio serfan los mis-
mos para todos, los estados impartirian las materias se-
glin su conveniencia y podrian aumentarlas si fuera ne-
cesario. L.a semana escolar serfa de cinco dias y el afio de
diez meses» (TANCK DE EsTrapa D. 2010: 137).

Por lo tanto, el mejoramiento de la sociedad recay6 en la edu-
cacion primaria y ésta a su vez en las estrategias e instrumentos
educativos; por ello se implementan las «precauciones mas im-
portantes para el primer periodo que esta en el gobierno Porfirio
Diaz (1877-1880) es la que correspondié a unificar los libros lle-
vados en las escuelas, lo que el presidente queria que éstos fue-
ran breves, claros y concretos» (HERNANDEZ PEREZ R. 2011: 77).
Asi pues, debemos senalar que el libro fue el medio por el cual se
«crea la cultura del recuerdo; su huella se conserva en los proce-
sos del recuerdo y las configuraciones de la memoria» (ERLL A.
2012: 174). Con esa transmisién escrita de valores, conocimiento
y cultura se fueron instruyendo y construyendo en el pensamien-
to del nifio mexicano el ideal del sujeto «indio».

Ellibro como el instrumento de comunicacién educativa tuvo
la capacidad de crear a través de la escritura y de las distintas
imdgenes la construccion del «indio» ante la colectividad infan-
til. Asi el libro tuvo:

«la funcién de depésito se refiere a la tarea que cum-
plen los medios de almacenar contenidos (o bien, obje-
tos) de la memoria colectiva y permitir que se pueda dis-
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poner de ellos a través del tiempo. Esta es, por asi decir-
lo, la funcién clasica de los medios de la memoria colecti-
va a la cual se consagran también la mayoria de los trata-
dos cientifico-culturales» (ERLL A. 2012: 189).

Por ello Bazat en su obra Historia de la Educacién durante el
porfiriato senala que el libro de historia fue obligatorio:

«a partir del tercer afio en el Distrito federal y en algu-
nos estados. El segundo Congreso de Instruccion dispu-
so que el texto de historia debia estar destinado ‘a des-
pertar sentimientos y a mover voluntades’ y se emplearia
la forma puramente literaria. Entre los textos mds popu-
lares se contaban los de justo Sierra Elementos de historia
patria y catecismo de bistoria patria, publicados en 1894
[...] Estas obras marcaron una nueva época en la histo-
ria de los libros de texto. Los anteriores se empefiaban en
mostrar lecciones civicas en los hechos histéricos. Los de
Sierra eran libros sencillos y constructivos que mostra-
ban una posicion conciliadora entre las culturas indige-
na y espafiola y exaltaban en toda la obra el amor a la pa-
tria» (Bazat M. 2006: 66).

MANUEL PayNoO v su COMPENDIO DE LA HISTORIA DE ME-
XICO PARA EL USO DE LOS ESTABLECIMIENTOS DE INSTRUCCION
PuBLica DE 1A REPUBLICA MEXICANA

Con respecto a la primera obra tenemos al Compendio de
la Historia de México para el uso de los establecimientos de Ins-
truccion Phblica de la Repiiblica Mexicana®, publicado en el ano

1 PayNo Manuel, Compendio de la Historia de México para el uso de los estable-
cimientos de Instruccién Priblica de la Repiblica Mexicana, Imprenta de F. Diaz
de Leén, Ciudad de México 1886.
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de1886, cuyo autor fue Manuel Payno?. Dicha obra recibié los
permisos necesarios y con ello el Ministerio de Justicia e Instruc-
cion Publica senalé que cumplié con los requisitos prevenidos
en el articulo 14 de la ley 3 de diciembre de 1846, por ello el se-
flor Presidente de la Republica declar6 que la obra gozo del de-
recho de propiedad literaria. A su vez, la Compafiia Lancasteria-
na, también examiné detenidamente la obra, senalando asi:

«cree no sélo ttil, sino aun necesaria su adopcién para
las escuelas de la Compaiiia, por cuya razén somete a su
aprobacién la siguiente: PROPOSICION UNICA- Es de
admitirse la obra que el C. Socio Manuel Payno dedica a
la Compania Lancasteriana con el titulo de la misma, las
gracias por este servicio que ha prestado a la nifiez» (Pay-
NO M. 1886: Introduccién).

La Compafiia Lancasteriana llega a México en el afio de 1822,
llamaron asi «a su organizacion en honor a Joseph Lancaster,
personaje inglés que habia popularizado, a principios del siglo,
una nueva técnica pedagdgica por la cual los alumnos mas avan-
zados ensefiaban a sus companeros. El método fue nombrado
sistema de ensefianza mutua o sistema lancasteriano [...]» (Do-
rOTHY T.E. 1973: 494).

De igual forma, el gobierno del estado de México agradece la
dedicatoria otorgada en este libro y sefiala que ha puesto en «dis-
posicién de este gobierno mil seiscientos ejemplares para las es-
cuelas». Con respecto al ayuntamiento de México el 21 de mayo
de 1870, la Seccion 2* de la Comision de Instruccion Pablica pre-
sento en Cabildo las siguientes proposiciones:

2 Manuel Payno (1810-1894), diputado, Senador, ministro de Hacienda, Di-
plomatico, activo politico, hombre ptblico muy destacado.
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«1*. Se adopta como libro de asignatura para las escue-
las Municipales, el Compendio de la Historia de México,
escrito por D. Manuel Payno, entretanto que la Junta Di-
rectiva de Instruccién Publica no cumpla con la facultad
de la ley le designa.

2" Dense las gracias al C. Manuel Payno por sus nobles
esfuerzos en favor de la educacién primaria» (PayNo M.
1886: 6).

Payno ordené su Compendio de la Historia de México en cua-
tro partes y un anexo. La primera Parte toma la cronologia de
1490 a 1522, con ello se enfoca en las tematicas de los Descu-
brimientos y Conquista (organizada por 6 lecciones). La segun-
da parte, titulada “Historia Antigua de los mexicanos o aztecas”,
cuya cronologia abarca 1142 a 1521, (organizada por 8 leccio-
nes), la tercera parte de la Historia Moderna, que va de la Do-
minacién espafola cuya cronologia es de 1521 a 1810, (organi-
zada por 18 lecciones), la cuarta parte y dltima titulada “Gobier-
no de México Independiente. Guerras civiles, Guerras extranje-
ras” (conformada por 43 lecciones). El tltimo apartado es el ane-
xo sobre el Catalogo de las autoridades que estuvieron al mando
desde la sociedad prehispanica hasta un México Independien-
te, con ello nombré a los Reyes indigenas (reino de Huebhuetlapa-
llan, reino de Tollan, reino de Tenayucan, reino Azteca, reino de
Culbuacan, reino de Azcapotzalco, reino de Tecpaneca de Tlacoa-
pan), como también a los gobernantes: conquistadores, virreyes,
presidentes y jefes de militares (ver Tabla 1).
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PRrRIMERA PARTE
DESCUBRIMIENTOS Y
CONQUISTAS, 1490 A 1522

Leccion 1°

Cristobal Colon. Su patria, edad y
familia, sus trabajos para que sus
servidores fuesen aceptados.

Leccién 2°

Los reyes catdlicos, salida de Colén,
Descuﬁre el Nuevo Mundo, Viajes
a diversas islas, Regreso a Coldn a
Espafia, Sufren dos tempestades,
Es muy bien recibido en Espaiia,
Nuevos viajes de Coldn, Su muerte.

Leccion 3*.

Hernan Cortés, su patria, familia
y carrera hasta su desembarco en
Veracruz.

Leccion 4

Fundacién de Veracruz, Marcha

de Cortés a Zempoala, Su viaje y
campanas con Tlaxcala, Matanza de
Cholula, Entrada a México.

Leccion 5

Residencia de Cortés en México,

la Gran Tenochtitlan, Prisién de
Moctezuma, Salida de Cortés al
encuentro de Narvaez, Matanza en
el Templo mayor, Regreso de Cortés,
La noche Triste.

Leccion 6

Retirados de Cortés, Batalla de
Otumba, Llegada de Cortés a
Tlaxcala, Su marcha a México, Sitio
y toma de la Capital, Suplicio de
Cuauhtémoc, Muerte de los tres
reyes, Viajes de Cortés, Su muerte en
Espana.
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SEGUNDA PARTE Leccion 17

HISTORIA ANTIGUA DE LOS Primeros pobladores de México,

MEXICANOS O AZTECAS, Se ignora su origen. Los toltecas.

1142 A 1521 Los Chichimecas. Los aztecas o
mexicanos.

Leccion 2°

Reyes de México. Sus nombres.
Sucesos principales que acontecieron
en la época en que gobernaron.

Leccién 3

Reyes de México (contindan).
Reunién del reino de Tlatelolco al de
México. Conquistas de Moctezuma.
Invasién de los espafoles durante su
reinado. Conquista de los espafioles.

Leccion 4°. De 1120 a 1521

Reino de Texcoco. Xolotl. Colonias.
Se fijan los colonos y chichimecas
en Texcoco. Diversos soberanos.
Netzahualcoyotl. Ultimos monarcas
hasta la conquista.

Leccién 5* de 1200 a 1525
Monarquia de Michoacan.
Primeros jefes de tribus. Sucesos

ue ocurrieron en la sucesion

el gobierno. Ultimos monarcas
contemporaneos de los mexicanos.
Caltzontzin, el dltimo rey, en
mandado quemar vivo por Nufio de
Guzman.

Leccion 6

Religién de las razas americanas.
Diversos dioses. Sacrificios humanos.
Principales festividades religiosas.

Leccion 7
Poblacién. Agricultura. Costumbres.
Quetzalcoatl. Idioma.
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Leccion 8
Comercio. Vestigios y antigiiedades
aztecas.

TERCERA PARTE
HisToriA MODERNA.
DOMINACION ESPANOLA,
DrE 1521 A 1810

Leccidn 1

Gobierno de Nueva Espana.
Ayuntamientos. Audiencias.
Visitadores y oficiales reales.
Intendencias. Capitanias generales.
Fundaciones de los religiosos
misioneros.

Leccion 2° — Leccion 13 Virreyes
Reinado de Carlos V. Gobierno de
los virreyes desde D. Antonio de
Mendoza en el ano de 1535 hasta D.
Luis de Velazco en 1564.

Leccion 14" Periodo de
Independencia de México
Gobierno de Venegas. Grito de
dolores. Campaiia de Hidalgo
y demas caudillos. Su viaje a los
Estados Unidos. Su prision. Su
muerte

Leccion 15°

Continua el gobierno de Venegas.

El gran Morelos, sus campanas y
repetidos triunfos. Sitio de Cuautla.
Toma de Orizaba. Asalto de Oaxaca.
Capitulacién de Acapulco. Congreso
de Chilpancingo. Declaracién de la
Independencia.

Leccion 16, 17 y 18.
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CUARTA PARTE
(GOBIERNO DE MEXICO
INDEPENDIENTE.
(GUERRAS CIVILES,
(GUERRAS EXTRANJERAS

Leccién 1% a leccion 43.

ANEXO

Los Reyes indigenas (reino de
Huehuetlapallan, reino de Tollan,
reino de Tenayuca, reino Azteca,
reino de Culhuacén, reino de
Azcapotzalco, reino de Tecpanecatl
de lexcoapan como también a
los gobernantes conquistadores,
virreyes, presidentes y jefes de
militares

Tabla 1: Compendio de la Historia de México.
Fuente: PayNO M., Compendio de Historia de México, 1886.

En la “Primera Parte” de la obra Payno se enfocé en los “Des-
cubrimientos y Conquista de 1490 a 1522”. En dicho apartado
el discurso tomd como referencia al personaje de Cristébal Co-
lon, llevandonos asi a las situaciones de viajes y descubrimientos;
con ello se puede observar como a través de pregunta-respues-
ta, Payno introduce el tema y asi el cuestionamiento o la duda
hecha pregunta permitié desarrollar una pequena biografia, por

ejemplo:

«¢Quién descubrié la América? Cristébal Colén.

¢Qué clase de persona era Colén? Era un hombre muy
afecto al estudio de geografia, de astronomia y de la na-
vegacion, que concibid la idea de que, ademads de las tie-
rras ya conocidas, debian encontrarse otras muy fértiles y
ricas, navegando al oeste» (Payno M. 1886: 7).
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Asi tenemos que al hacer la referencia del personaje de Colén
y a sus descubrimientos, se menciond por vez primera a la otre-
dad en este caso utilizando la palabra «naturales» y con ello se
construye una explicacion sobre quiénes son los pobladores de
las «Antillas», sefialando a su vez aquella memorable fecha del:

«12 de octubre, memorable en los anales de la historia,
Colén pisaba el Nuevo Mundo. La primera tierra descu-
bierta era una isla pequefia, que los naturales que la habi-
taban llamaban Guanahani. Colon la nombré San Salva-
dor, y los ingleses la llaman hoy Isla de los Gatos, y forma
parte del grupo de las Bahamas» (Payno M. 1886: 13).

En la leccion 2, Payno explicé los diversos descubrimientos
de islas, las cuales fueron bautizadas con nombres castellanos:
Santa Maria de la Concepcion, Fernandina, Haiti o la Espanola,
entre otras. En este dltimo lugar es cuando se mencioné nueva-
mente al «otro», al citar a «un cacique llamado Guanacari, cuyas
maneras, portes y sentimientos generosos, eran iguales a los de
un hombre civilizado» (PAyNOo M. 1886: 14).

Después de hacer referencia de Colon, Payno prosigue en su
leccién 3 con Hernan Cortés, donde nuevamente a través de pre-
gunta-respuesta explica al infante las hazafnas militares y su lle-
gada a México, con lo cual resalto los siguientes episodios y en
donde la «otredad» es llamada «indio»: cuando rescata a Geré-
nimo de Aguilar y con la batalla con los «naturales de Tabasco»,
los «indios», nombrados como «los naturales de Yucatan o Ta-
basco», reconocidos como «indios aguerridos porque dieron tres
batallas, y en alguna de ellas los espafioles estuvieron a punto de
ser derrotados». Por otra parte, la adquisicién importante que
hizo Cortés en Tabasco, en donde menciona a una hermosa y no-
ble india conocida por la Malintzin (Malinche), més tarde bau-
tizada con el nombre Marina. Esta joven se cree que es natural
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de Jaltepa, cerca de Coatzacoalcos, fue abandonada por su ma-
dre, y cuando Cortés hizo la paz con los tabasquefos, éstos re-
galaron a los espanoles diez o veinte doncellas, contandose entre
ellas a Marina. Esta mujer amo a Cortés y tuvo de él un hijo, don
Martin. Marina fue el dngel tutelar de los espafioles, librandolos
por su sagacidad y maneras de muchos peligros, acompanando al
conquistador en todas sus peligrosas aventuras.

En las lecciones cuarta, quinta y sexta, la presencia indigena
se observa a través de los enfrentamientos bélicos y en la lucha
armada entre los espanoles por ello se hace referencia a las cam-
panas con Tlaxcala o la matanza en Cholula. En tales acciones
bélicas nombran a los «indios» como en el caso de los caciques
tlaxcaltecas que apoyaron a los espafoles o a los hombres nobles
como Moctezuma o Xzcotencat! que dieron su vida por defender
a su pueblo. A este dltimo lo calificé como «un joven y valiente
general de la Republica» (PayNo M. 1886: 34).

Con respecto a la “Segunda Parte”, titulada “Historia Anti-
gua”, Manuel Payno se centra en explicar qué cultura descubrié
y conquisté Hernan Cortés, por ello menciona a «las gentes que
habitaban estas tierras, sus costumbres, religion y forma de go-
bierno». De igual forma, la “Historia Antigua” se desarroll6 a
través de preguntas como ¢quiénes fueron los primeros poblado-
res de México?, explica las caracteristicas de los Toltecas, los chi-
chimecas, los aztecas o mexicanos. A su vez menciona los monu-
mentos y las figuras de los dioses que existian, y también las pin-
turas que en pieles o en papel de maguey hacian los mexicanos,
y en los cuales consignaban sus historias, como nosotros lo hace-
mos en los libros. No obstante, los religiosos misioneros que vi-
nieron a México poco después que los aventureros y soldados,
conservaron algunas de estas pinturas, aprendieron el idioma de
los indios, recogieron todas las noticias y tradiciones que pudie-
ron y con estos materiales, escribieron muchos libros. El sujeto
es en este caso el <hombre» o mexicano, y en la Historia Antigua
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los toltecas eran consideradas gentes civilizadas, también se ha-
bla de monarquias y se describe a los reyes: Acamapictli, Xiute-
moc, Huitzihuit, entre otros.

La “Tercera parte”, la “Historia moderna o dominacion es-
pafiola” (1521 a 1810), Payno explica el gobierno que imponen
los espanoles y la construccién del virreinato, (ayuntamientos,
audiencias) como de las autoridades, sin mencionar al indige-
na. Por otra parte, cuando retoma la temdtica de la evangeliza-
cion senalando que vinieron los religiosos de diversas 6rdenes y
éstos aprendieron la lengua mexicana, recogieron las pinturas y
mapas que quedaron, oyeron las narraciones de los indios ancia-
nos, observaron los ritos y las costumbres, y escribieron diversos
libros. Con lo anterior, el «indio» es trasladado al discurso his-
térico como el informante de algunos de sus pasajes de la histo-
ria antigua.

La “Cuarta” y pentltima parte, la temdtica principal fue el
“Gobierno de México Independiente (Guerra civiles, Guerras
extranjeras)”. Para desarrollar el tema, Payno realizé la siguien-
te reflexion:

«Antes de pasar al periodo actual, quisiera saber qué jui-
cio debemos formar de la dominacién espafiola y de la
revolucién de Independencia. Los espafioles se maneja-
ron con una crueldad infinita en la conquista, y Cortés,
como todo capitdn ambicioso, sacrificaba a sus planes de
campafia y a sus fines politicos de la vida de los indige-
nas. Después que concluyé la conquista ese mismo Cor-
tés cambid de carécter y fue el defensor y el amigo de los
indios. Los primeros funcionarios espafioles trataron de
sacar todo el provecho posible de la tierra y del trabajo de
los naturales del pais, y no fue sino a la venida de Antonio
de Mendoza cuando se comenz6 a poner orden en la ad-
ministracién y en las poblaciones, y a establecer, aunque
imperfectamente, la administracion de justicia. En la se-
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rie de 64 virreyes que gobernaron la colonia, hubo hom-
bres distinguidos, honrados y eminentes, como Mendo-
za, los Velasco, los Galvez, Payo de Rivera, y sobre todo,
el conde de Revillagigedo, pero en general, el sistema de
todas las naciones que dominan pueblos extrafios o fun-
dan colonias es sacar todo el producto posible, dejando
como un punto secundario la felicidad y el progreso de
los colonos. Lo mismo que practicaba Espafia en los si-
glos anteriores practicaban hoy los ingleses, los holande-
ses y los portugueses en la India Oriental.

¢Y qué juicio debemos formar entonces de la Indepen-
dencia? La Independencia de los pueblos, cuando llegan
a cierto grado de riqueza y de poblacién, ademas de ser
un derecho, es una cosa necesaria e inevitable; asi la Inde-
pendencia de México tuvo todos los caracteres de la lega-
lidad y justicia [...]1» (PAyNo M. 1886: 145).

Con la reflexién que nos deja Payno, debe senalarse que el
apartado de Independencia se centré en el desarrollo del movi-
miento armado, haciendo alusién a la toma de decisiones de per-
sonajes tales como Hidalgo o Morelos. Ademas, explicé el or-
den gubernamental mencionando a las autoridades como el pre-
sidente de la Republica, subrayando asi el valor del nuevo or-
den de la Patria mexicana a través de la Constitucion Federal
de 1824. Con ello el autor no vuelve a nombrar a los sujetos «in-
dios».

El dltimo apartado de la obra es el anexo, el cual se centrd en
el Catalogo de los Reyes indigenas, asi como de la Cronologia de
los gobernantes que ha habido en México a partir de la conquis-
ta y hasta el afio de 1876, Virreyes, Lista de Soberana junta pro-
visional gubernativa, presidentes y jefes revolucionarios en la ca-
pital, regencia puesta por la intervencion, presidentes constitu-
cionales y jefes militares.
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JUSTO SIERRA, TITULADA INSTRUCCION OBLIGATORIA PRIMER
ANO DE HisTORIA PATRIA ELEMENTOS PARA LOS ALUMNOS DEL
TERCER ANO PRIMARIO OBLIGATORIO

Con respecto a la obra de Justo Sierra, titulada Instruccion
Obligatoria Primer Asio de Historia Patria Elementos para los
alumnos del tercer ario primario obligatorio (1894). La obra es de-
dicada a los nifios mexicanos de tercer afio donde se ensefia el
«amor a la Patria». A su vez el autor nos indica en el apartado
Preliminar, que:

«este primer librito contendra las materias de la en-
seflanza historica obligatoria en el tercer afio, es de-
cir, segin la ley vigente los sucesos notables de la
Antigliedad mexicana, la Conquista y el Periodo co-
lonial. He seguido el plan que en obritas andlogas
ha adoptado con tan buen éxito M. Lavisse, que no
sé6lo es uno de los profesores de historia mas nota-
bles de nuestra época, en Francia, el primero qui-
zas después de la desaparicion de Renan, Taine y
Coulanges, sino un verdadero educador nacional en
toda la fuerza de la expresion» (SIERRA J. 1894: Pre-
liminar).

Como educador nacional su nocién de historia se centré en
un discurso progresista sefialando que los pueblos mas civiliza-
dos son aquellos en que:

«1° hay més escuelas y mas nifios que en ellas se eduquen
para que, cuando sean hombres, puedan proporcionarse
mayor y mejor trabajo, contribuyendo asi al mejoramien-
to o progreso de la sociedad en que viven; en que, 2° hay
mas ferrocarriles y telégrafos que lleven personas y mer-
cancias, los unos y palabras los otros, con una rapidez,
comodidad y baratura, que antes ni se sonaba, entre un
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lugar y otro; asi, a medida que los hombres y las ciuda-
des y los pueblos se han comunicado mas frecuentemen-
te y mas pacificamente entre si, el progreso ha sido ma-
yor» (STERRA J. 1894: Introduccion).

Ellibro se ordend en un solo apartado, el cual se organizé por
tres temas: el primero lleva por nombre Libro Primero Historia
Antiguay que abarcé desde los origenes hasta 1519, éste a su vez
cuenta con dos divisiones; la primera division se integré en dos
secciones, la primera contiene dos capitulos, el primero nos lle-
va a reflexionar sobre la situaciéon geografica del pais, las razas,
las civilizaciones primitivas y monumentos, dando asi una intro-
duccién del espacio histérico que se estudié y se complemen-
ta con imagenes y mapas. En el capitulo dos se desarrollan dos
temas: los Nahoas y Toltecas. La division Segunda estd integra-
da por dos capitulos, en el primero se desarrolla un compendio
de las civilizaciones: los Chichimecas, los Acolbhuas, los Tecpane-
cas, los Aztecas, con su ciudad capital Tenochtitlan. En el capitu-
lo IT se desarrolla con mayor amplitud todo lo relacionado con la
grandeza del imperio azteca, y se resefa la estirpe de los reyes az-
tecas, de un siglo anterior a la conquista.

El segundo Tema corresponde a la Conquista comprendida
del afio 1519 a 1535, y estda compuesta por dos Divisiones: la pri-
mera corresponde a la conquista del imperio azteca cuyo primer
capitulo se centra en senalar las principales acciones llevadas a
cabo por Espana para el logro de dicho fin, la conquista: los des-
cubrimientos, Las expediciones al Golfo: viaje de Cortés y Cor-
tés en el territorio del imperio. La Segunda Divisién se centra en
resefar el gobierno de Cortés y la creacion de las Audiencias. Es
necesario advertir que se encontrd un capitulo que trata especifi-
camente sobre los conquistadores, los oficiales reales, las audien-
cias y los misioneros.
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El tercer Tema se integré por dos divisiones, la primera se
centré en el virreinato, los siglos XVI y XVII, con los siguientes
cuestionamientos: ¢qué clase de gobierno fue el virreinato?, ¢qué
clase de gobernantes fueron los virreyes?, ¢quienes eran los ver-
daderos gobernantes de la sociedad colonial? La segunda divi-
sién explica el Virreinato bajo el poder de los Borbones: los bue-
nos virreyes, estado de nuestra sociedad a principios de nuestro
siglo, disolucion del régimen virreinal. Cada tema contempla un
resumen y cuestionario (ver Tabla 2).

LiBrO 1. Divisién Capitulo 1°

PRIMERO El pais

HisTtoria Las razas

ANTIGUA Las civilizaciones primitivas
DESDE LOS Los monumentos

ORIGENES

HASTA 1519 Capitulo II

Los Nahoas en la mesa central
Los toltecas: las invasiones

2. Divisién Capitulo 1°

Los Chichimecas, los
Acolhuas y los Tecpanecas
Los Aztecas, Tenochtitlan

Capitulo II

Grandeza del imperio azteca
Los reyes del siglo anterior a
la conquista
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La coNqQuisTa 3. Divisién Capitulo Unico
1519-1535 La conquista del | 1. Espana: los
imperio azteca descubrimientos

2. Las expediciones al Golfo:
viaje de Cortés
3. Cortés en el territorio del

imperio
4. Divisién Capitulo Unico
El gobierno 1. Los conquistadores y los
de Cortés y las oficiales reales
Audiencias. 2. Las audiencias

3. Prosecucion de la
conquista; misioneros.

PERIODO 1. Division El virreinato en los siglos XVI
COLONIAL y XVII
1535-1810

2. Divisién El virreinato bajo los

borbones, 1701-1810

Tabla 2: Instruccion Obligatoria Primer Asio de Historia Patria Elementos para
los alumnos del tercer aiio primario obligatorio.
Fuente: SIERRA J. 1894: 31.

Con respecto al Libro primero Historia Antigua o prebispini-
ca, en su primer capitulo retoma el tema «El pais», Sierra descri-
bi6 con la ayuda de la «carta de la Republica» o mapa de la Repu-
blica mexicana los mares, montafas, volcanes, desiertos, litorales
y clima (ver Figura 1). Con esta accion se pretendia introducir al
alumnado en el conocimiento del aspecto geografico, centrando-
se especificamente en sefialar a través de la migracion a los dis-
tintos grupos o poblaciones que fueron habitando la mesa cen-
tral, con ello nombra a los Nahoas y Toltecas «que vinieron por
los litorales del pacifico hasta el S., de ahi ascendieron a la mesa
y cruzando los valles fueron a situarse en las orillas del Panuco
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[...]» (SIERRA J. 1894: 23). De igual forma nombra a otros pobla-
dores como fue el caso de los Chichimecas, los Acolhuas, Tecpa-
necas 'y Aztecas. También sefialé que entre los grupos chichime-
cas que dejaron la vida errante o nomada y se organizaron, fun-
dando ciudades importantes, el més notable es el de los Acol-
huas, cuya capital fue Texcoco. Las tribus llamadas a denominar
definitivamente en esta region fueron los Aztecas, los tltimos Na-
hoas llegados a la Mesa después de recorrer durante largos afios
la region de los lagos de Jalisco y Michoacan (S1ErrA J. 1894: 31).

sofress
A em da ’4

Uarmat VoeAran
Bahia ce L‘am;vacha
Campeclle

Figura 1 Carta de la Repubhca Mex1cana
Fuente: SiERrRA J. 1894: 16-17.
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Figura 2: Guerrero azteca. Figura 3: Monumento.
Fuente: SIErrA J. 1894: 37. Fuente: SIERRA J. 1894: 44.

En la Division I, Sierra deja muy clara su admiracion por la
cultura azteca, con ello describié la ubicacién de la Tenochtitlan
(marcando la infraestructura diques, los islotes, y los espacios ha-
bitacionales). Sefial6 que «la ciudad crecia sin cesar; las conquis-
tas la enriquecian y el esplendor de la Corte y el comercio, en que
eran habilisimos los Mexicas» (STERRA J. 1894: 32). A su vez in-
dicé que «la grandeza del imperio azteca» se debid a la grande-
za de sus gobernantes, por ello nombré a Cuauhtémoc como «la
mas hermosa figura épica de la historia americana» por ello lo
mostré como el simbolo del heroismo y del sacrificio, sefialando:

«Pero tan hermosa figura sélo era posible exhibirla abier-
tamente si se daba por liquidado un pasado y, también,
un presente en el que los indigenas derrotados —aunque
activos frente al Estado nacional en el que no tenian lu-
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gar sus reclamos— debian desaparecer. Los indigenas del
pasado merecian el respeto y la admiracién del mexica-
no que contemplaba su historia desde el orden impues-
to con muchas dificultades y represiones. A lo largo de
su obra ilustra con bellas imagenes la grandeza indigena,
por ejemplo: El guerrero azteca, nos explica ‘representa
el dibujo al emperador Moctezuma IT con toso sus arreos
militares’» (SIERRA J. 1894:75) (ver Figuras 2 y 3).

Con respecto al tema de la Conguista (1519-1535), Sierra nue-
vamente instruye al nifio a través de un mapa-mundi para ubicar
la peninsula Ibérica y asi realizar la narracién sobre dos nacio-
nes, Espana y Portugal, que emprendieron la bisqueda de nue-

vas rutas comerciales. A su
vez nombra a Col6n hacien-
do una pequena biografia y
colocando una ldmina del
Monumento a él. De igual
forma nombra a Hernando
de Cortes con una pequefia
biografia, centrandose en
sus hechos militares, como
«que paso a Cozumel, cos-
teo Yucatdn, penetrd en el
rio Grijalba, en donde los
indios le opusieron valerosa
resistencia y en donde en-
contré una india que sirvié
de interprete a los espafio-
les, la famosisima Marina»
(SIERRA J. 1894: 44) (ver Fi-
gura 4).

Figura 4.
Fuente: SiErra J. 1894: 51
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En la Division 2, Sierra explica el gobierno de Cortés y las au-
diencias, asi también de los conquistadores y oficiales reales. En
esta division Sierra hace duros sefialamientos sobre la cruel opre-
sion y la situacion lamentable en que vivieron los indigenas debi-
do a la conquista:

«Un hacinamiento espantoso de escombros y cadaveres,
entre charcos de agua fétida y de sangre por entre los que
vagaban algunos grupos de mujeres y nifios hambrientos,
eso era Tenochtitlan en agosto de 1521. Cortés en Coyoa-
can regalaba a sus soldados con fiestas y banquetes y se
decidia a limpiar y reedificar la ciudad para que fuese ca-
pital de la Nueva Espafia» (SIERRA J. 1984: 51).

De igual forma ejemplifica el abuso por parte de los conquis-
tadores hacia los indios, sefialando que, a pesar de que la reina
Isabel de Castilla prohibi6 la esclavitud de los indios Cortés:

«comenzd a repartir indios y tierras entre sus comparie-
ros y los que comenzaban a venir de Espana. ¢Estos re-
partimientos eran de la absoluta propiedad de los agra-
ciados, es decir, podian dejaros a sus herederos? Los in-
dios eran tratados como esclavos; se les hacia servir sin
salario en las minas, en donde el duro trabajo los diezmo,
en la reedificacién de la ciudad en la construccion de las
iglesias y conventos que aparecian por todas partes» (SIE-
RRA J. 1894: 52-53).

Con respecto al Gltimo tema, e/ Periodo Colonial 1535-1810),
Sierra desarroll6 el virreinato en los siglos XVI y XVII y El virrei-
nato bajo los borbones. Como nos lo indican las tematicas, la ex-
plicacion y desarrollo nos muestran la genealogia de los virreyes
complementado con una explicacion de las Audiencias. En este
apartado se nombrd a los indios para explicar cémo las terribles
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pestes o epidemias “diezmaron la poblacién indigena, como la
del afio de 1576 en que murieron de una fiebre eruptiva (el 7zat-
lazabuatl) cerca de dos millones de indios» (STERRA J. 1894: 60).
Por otra parte, sefiala que también los frailes y los curas explo-
taban a los indios, abusando de su trabajo, sin darles de comer
siquiera, para hacer muchos conventos en las ciudades y en los
campos y centenares de iglesia (STERRA J. 1894: 62).

LA OTREDAD

Con lo anteriormente expuesto, se puede senalar que las obras
de Payno y Sierra fueron sin duda libros importantes que impul-
saron a la educacion primaria mexicana, sirviendo como inter-
mediarios del conocimiento entre el profesorado y el alumnado.
Para centrarnos en el cometido u objetivo principal del presente
trabajo, se comentaran a continuacion las caracteristicas que pre-
sentan las obras para asi destacar la situacion que ocupd el «in-
dio» en sus discursos histdricos:

En primer lugar, debe senalarse que, tanto Payno como Sie-
rra, no dieron en ningtin momento la palabra o hicieron dialo-
gar o explicar por voz propia al «indio», ellos se colocan como
los narradores principales. A su vez los «indios» que tuvieron es-
pacio en sus narraciones fueron los de la élite (gobernantes y ca-
ciques).

En segundo lugar, las dos obras analizadas hicieron referen-
cia al «indio» desde un pasado prehispanico y el «indio en el vi-
rreinato», ya que para el siglo XIX y sobre todo con el movimien-
to Independentista se aluden poco y, en algunos casos se omiten.
La historia antigua de los mexicanos sirvié a los autores para ex-
plicar la distribucion de la poblacion en el territorio que hoy es
México, haciendo referencia a las organizaciones humanas mas
primitivas como las tribus hasta llegar a las monarquias. Asi cada
uno de los autores presentan el desarrollo social, politico, religio-
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so y cultural de los antiguos mexicanos. De esta manera el pasa-
do prehispanico sirvié para «crear valores sociales compartidos,
infundir una idea de que el grupo o la nacién tuvieron un origen
comun, inculcar la conviccion de que la similitud de origenes les
otorgaba cohesién a los diversos miembros del conjunto social
para enfrentar las dificultades del presente y confianza para asu-
mir los retos del porvenir» (FLOREscaNO E. 2012: 22).

En tercer lugar y con el proceso del Descubrimiento, nos lle-
va a la otredad del «natural», ya que los autores no hacen atn re-
ferencia del «indio». Pero con respecto a los procesos de la Con-
quista militar y Evangelizacion, el «indio» se presenta en el dis-
curso de los antagénicos y como lo sefiala Bonfil Batalla la socie-
dad colonial «descansé en una division tajante que oponia y dis-
tinguia dos polos irreductibles: los espafioles (colonizadores) y
los indios (colonizados). En ese esquema, las particularidades de
cada uno de los pueblos sometidos pasan a un segundo término
y pierden significacion, porque la tGnica distincion fundamental
es la que hace todos ellos «los otros», es decir, los no espanoles»
(BoNFIL BataLLa G. 2019: 156).

En quinto lugar, se debe sefialar que los dos autores a través
de una visién mas tolerante y enfocada en un discurso cultural, al
centrarse en la tematica de la religion, no realizaron ningtin des-
calificativo, ello se centré en desarrollar la idea de la espirituali-
dad religiosa sin utilizar la idolatra o sefialar que vivieron en la
«ceguedad» los pueblos prehispanicos.

En cuarto lugar, se debe senalar el elemento geografico que
utiliz6 Justo Sierra, en donde a través del mapa de la Republi-
ca mexicana y el Mapamundi nos lleva imaginar aquellos salones
decorados con los grandes mapas donde los nifios y nifias mexi-
canas ubicaban los espacios de los acontecimientos histéricos.
También se debe mencionar que en la obra de Sierra las ilustra-
ciones, y en este caso cuando hizo mencién sobre la «Lamina 3*
—Razas mejicanas— Tipos de los dos grupos mas famosos de la fa-
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milia nahoa», que al observarla nos hace recordar lo que senala-
ba Bonfil Batalla con respecto a la herencia mesoamericana, don-
de cultura o LA RAZA DE BRONCE Y LA GENTE LINDA, uno de los
aspectos que mas llaman la atencion a los visitantes extranjeros,
sobre todo a los latinoamericanos, es la presencia ostensible del
indio en la cultura oficial mexicana (BONFIL BaTALLA G. 2019:
118) (ver Figura 5).

Figura 5.
Fuente: StERrA J. 1894: 18.
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